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RE3SUMO

Este trabalho académico tem como objetivo apontar possibilidades e caminhos para o trabalho com
jogos teatrais na primeira infancia. Para tanto, utilizarei um projeto desenvolvido por mim na Escola
Municipal de Educagao Infantil da Prefeitura de Sao Paulo — EMEI Maria Licia Petit da Silva, local
onde trabalho como professora de educacao infantil para oferecer subsidios teoricos e praticos para
professores que gueiram trabalhar com jogos teatrais, mas. que nao sabem por onde comecar. Este
estudo busca comprovar que o trabalho com jogos auxilia o aluno a trabalhar em equipe, a expres-
sar suas emocoes e sentimentos, a explorar expressoes faciais e corporais e ainda a estimular a
imaginagao e criatividade.

PALAVRAS-CHAVE: Jogos Teatrais; Teatro e Educagao; Primeira Infancia; Educagao infantil.
INTRODUGAO

O teatro como ferramenta na educacao brasileira surge com a chegada dos Jesuitas em que
o Padre José de Anchieta através da linguagem teatral buscava difundir os preceitos religiosos de
sel interesse para 0s indios.

O teatro apos a fase jesuitica volta a ganhar forga com o movimento escolanovista, que colo-
cou o ensino de arte como um componente necessario a educacéao e instituiu que as escolas traba-
lhassem com atividades fisicas, manuais e lidicas. Em 1971 foi publicada a lei 5692/71 que exigia
um professor de artes (Artes Plasticas, Educacao Musical e Artes Cénicas) nas escolas.

Messa fase progressista da educagao acreditava-se no desenvolvimento da crianca confor-
me suas possibilidades e o professor era um guia, desse modo, o educador nao devia ensinar teatro,
mas, possibilitar o exercicio da imaginacao e criatividade da crian¢a, oferecendo um ambiente de
experimento. Os professores passam a valorizar o processo educativo e ndo o resultado dele.
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A partir dos anos 80, constituiu-se o movimento Arte-Educacao que buscava a valorizagao
e inovacao do ensino de arte. Esse movimento, muito influenciou a construcao e regulamentacao
da nova LDB (Lei n. 9.394/96) e o documento Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, MEC,
1997).

O referido movimento tem em Ana Mae Barbosa uma de suas principais representantes. Foi
ela quem desenvolveu a Proposta Triangular, que sugere que o ensino da arte seja desenvolvido em
trés grandes eixos: o fazer artistico, a contextualizagao historica e a apreciagao estetica (BARBO-
SA, 1991). Ideais presentes nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte.

No Brasil, o sistema de jogos teatrais ganha forga na década de 70, devido a diversas pesqui-
sas académicas em torno de suas potencialidades e ao oferecimento de um sem numero de cursos
de formacgao inicial e continuada a professores e coordenadores de oficinas teatrais. Essa ampla
adesao se explica, entre outros motivos, pela sua estrutura envolta no jogo tradicional de regras,
que faz parte de todas as culturas em todos os tempos historicos, essa proposta permite o acesso
ao jogo featral a pessoas de diversas origens, desde o aluno mais humilde ao aluno que vive num
ambiente de classe media alta.

POR QUE JOGOS TEATRAIS?

Os jogos teatrais, sempre me encantaram desde quando os estudei em cursos livres, bem
como os embasei para as minhas monografias dos cursos de licenciatura em Pedagogia e Pos-
-graduacgao em Ludo pedagogia dado o seu carater livre e recreativo que primeiramente conecta o
adulto ao seu ser crianca antes mesmo dos conceitos teatrais propriamente ditos Desde entéo, as
pesquisas que fiz apontam o uso dos jogos para criangas a partir de 6 anos em diante, nao havendo
indicagdes de aplicagao dos jogos teatrais para a primeira infancia. Diante desse dado, inquietei-me
e enquanto educadora de criangas de 4 e 5 anos, acreditei que poderia utilizar os jogos teatrais para
favorecer o aprendizado dos educandos ainda que tao pequenos.

Os estudos de Piaget apontam a fase de dois a sete anos como o estagio pré-operatorio nes-
ta fase, as criancas vivenciam o egocentrismo e vivem o mundo baseadas apenas em si mesmas.
No livro O jogo dramatico de cinco a nove anos, os autores Rosario Navarro e Alfredo Mantovani
concebe que o teatro trabalhado com criangas & algo que evolui conforme a idade dos pequenos e
deve ser pensando conforme a caracteristica de cada idade ou grupo etario. Sobre tal afirmacao,
compreende-se que & necessario adequar aos alunos os jogos, compreendendo sua fase de de-
senvolvimento e maturidade, de modo que o professor consiga alcancar os objetivos propostos com
qualquer idade em que for trabalhar. Esse planejamento conforme a faixa etaria &€ imprescindivel
para que o professor ofereca aulas interessantes e significativas, pois, desse modo, atinge exata-
mente aquilo que o aluno precisa e tem interesse em aprender.

Mantovani e Navarro estabeleceram etapas evolutivas para cada idade. Nesta pesquisa va-
mos nos ater a idade em que foi feito o experimento que foi nomeado por ambos como “Etapa Pré-
via" e refere-se a criangas de trés a cinco anos, como afirma Rosario Navarro e Alfredo Mantovani
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(2018, p. 22).

"Mesta etapa, a acio & individual e espontanea, para posteriormente dar passagem a jogos
compartilhados a medida que a crianga vai perdendo seu egocentrismo. Localizados na eta-
pa de trés a cinco anos, qualguer fato, elemento ou motivacdo & ponto de partida para um
jogo de carater simbélico e para se introduzir a imitacio de papeis sociais gue interagem no
seu entorng”,

Este conceito apoiou e direcionou 0 meu planejamento com o Projeto que apliquei, pois, ini-
ciei o trabalho pedagogico com jogos individuais e aos poucos fui introduzindo jogos que envolviam
a cooperagdo a medida que os alunos iam amadurecendo e perdendo a visdo egocéntrica de mun-
do. Tal qual, afirma Ingrid Koudela (2017, p.38):

"Ma atividade de grupo, o jogo deve ser crientado e governado por um objetivo coletivo, que
auxilie a crianga a superar a fase egocéntrica e o subjetivismo individualista, © ensine do
teatro pode ser visto como uma fuso deliberada entre o jogo simbélico e o jogo de regras.”

O jogo teatral & intencional e dirigido a observadores ou a uma plateia. Esta concepcgio do
jogo surge com a proposta metodolégica para o ensino de teatro de Viola Spolin (1999) que acredita
que o jogo teatral na educacéao trata do crescimento pessoal e entendimento cultural dos educandos
através da interacdo com a linguagem teatral. Este sistema tem se revelado eficaz para o ensino
de criancas e adultos, e por essa razdo seu nome & tao fundamental na area educacional desde a
pré-escola até o ensino superior quando se fala de teatro e educacao.

Os beneficios dos jogos teatrais perpassam todos os conceitos importantes para a primeira
infancia, fase destinada prioritariamente ao brincar e a interagao social. Nesta fase da vida, a crian-
¢a esta conhecendo o mundo a seu modo particular, j& possui em sua maioria das vezes a fala
bem estruturada e utiliza o brincar como meio de expressar seus sentimentos e pensamentos. Os
jogos teatrais favorecem a expressao facial e corporal, auxiliam no desenvolvimento da imaginagao,
trabalham com as interagdes sociais, pois, sao feitos em grupos, permitem expressar emogdes e
sentimentos, possibilitando momentos de brincar com uma intencionalidade pedagogica que une a
brincadeira ou jogo as interagdes, condizentes com a proposta de ensino da educagao infantil.

O projeto aplicado que fiz, buscou distanciar as criangas da crenga de que teatro sdo pessoas
interpretando pec¢as, logo que me posicionei sobre o projeto as professoras da escola, ja pergunta-
vam se eu iria fazer uma apresentagao com as criangas. De imediato, respondi que nao e comentei
com elas que o teatro em sala de aula ndo precisa estar vinculade somente a apresentagdes e que
eu nao acreditava que esta seria a melhor forma de trabalhar com a linguagem visto que as criangas
sdo muito pequenas e o estudo de uma peca poderia se tornar cansativo e enfadonho. E esse nao
era o meu objetivo. Peter Slade (1978, p.335), autor pioneiro no estudo do teatro para criangas reitera
tal afirmacao:

“Todas as criancas s&o artistas criatives. Nao pense, s6 porque elas copiam algumas coisas
da vida real, que isto testemunha contra aguela afirmativa; usam a experiéncia da vida para
enriguecimento, experimentacdo e prova. Mas pense bem antes de ofender lhes coisas pos-
santes, tais como o nosso teatro, para as copiarem cedo demais na sua vida."

Coletadas todas as informacdes académicas a respeito do tema, iniciei a escrita do Projeto
Abram as Cortinas: Os jogos teatrais chegaram!
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A IDEIA COLOCADA EM PRATICA: PROJETO ABRAM AS CORTINAS, 0OS JOGOS TEATRAIS
CHEGARAM

A escola em que fiz o experimento a Emei Maria Ldcia Petit da Silva, esta situada na Rua
Solar, n® 303, Jardim Peri, Sao Paulo, bairro com altos indices de criminalidade, pobreza e trafico de
drogas. A escola atende criangas de quatro a cinco anos do municipio de Sao Paulo. As salas de
aula possuem 35 alunos cada para cada educador. A partir deste breve panorama sobre o espago
escolar, iniciei a pesquisa na sala em que ministro aulas para criangas da faixa etaria mencionada.
O Projeto Especial de Acao de 2019 da escola intitulado: "O Corpo e suas formas de expressao’,
buscava projetos em que fosse trabalhada a corporeidade dos alunos, ja que estes muitas vezes
agitam-se nas cadeiras, pela necessidade visivel de colocar o corpe em movimento para compre-
ender suas possibilidades.

A Educacao Infantil € um espaco elevado para que a criancga viva profundamente a sua cor-
poreidade, experimentando a liberdade de expressdo dos movimentos. Foucault (2013) em seus
estudos retrata como eram o poder disciplinar e controlador sobre o corpo nas escolas dos séculos
XV e XIX, os que percebemos que ainda impera nos dias atuais, em gue as criangas seguem
rotinas rigidas e sdo conduzidas a realizacdo de atividades que visam prepara-las para a sistema-
tizacdo da futura jornada escolar. A essa obediéncia passiva, Foucault denomina “corpos daceis”,
aqueles que recebem com naturalidade o que & transmitido, sujeitando-se a uma educacao frag-
mentaria (MOREIRA, 1995). Corpos doceis ndo eram o que eu gostaria de reproduzir, sobretudo
vista a desigualdade social daquela regido, a minha vontade é de ver criangas com corpos empode-
rados, questionadores e criticos, buscando sempre uma educacéo libertaria.

Todo o trabalho foi norteado pelo Curriculo da Cidade da Educagéo Infantil, publicado pela
secretaria municipal de educacao do municipio de S&o0 Paulo (SME/DOT, 2019), O documento traz
a importancia de oportunizar as criangas o conhecimento das multiplas linguagens, sendo a lingua-
gem teatral uma delas, em que a crianga pode ter suas ideias expressadas;

‘0 papel da(o) professor/a é possibilitar o acesso ao conhecimento acumulado pela humani-
dade e apresentar as diferentes linguagens: desenho, pintura, teatro, fotografia, video, musi-
ca, danga, escultura, colagem, etc. Apresentar a fotografia e as possibilidades de fotografar,
o movimento e os modos diferentes de dangar, a modelagem e os materiais diferentes para
modelar. a construgdo com materiais diversos, a fala com a poesia e o canto, 05 modos de
desenhar e pintar.”

AS RELACOES DO CORPO NO ESPACO E AS POTENCIALIDADES DOS ESPACOS NO TRA-
BALHO CORPORAL

O conceito aplicado com os alunos no projeto foi o de permitir experimentagbes com esse
corpo, entender como ele funciona e até onde ele pode ir, possibilidades de novas utilizagtes do
COrpo com O espaco, a apropriagao de diferentes corpos através de personagens e dramatizagoes.
O conhecimento também do corpo do outro. Busquei trabalhar ainda a compreensao dos alunos
a respeito de como € o seu corpo nos diferentes espacos, e em diferentes planos baixo, médio e
alto. Abaixo algumas fotos de momentos de massagem, em que foi possivel aos alunos conhecer o
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corpo do outro, entender o toque, permitir o contato do ocutro com o meu corpo, pois, muitos tinham
dificuldade em tocar outro corpo que nao o seu, e aos poucos isso foi dando espaco a liberdade do
togue desde que com cuidado e respeito ao colega.

EMEI Maria Lucia Petit da Silva Prof* — Massagem com pecinhas de lego (2019)

As atividades com jogos teatrais duravam em torno 45 minutos e aconteciam dois dias da
semana durante dois meses, para realizarmos as atividades, precisavamos de espaco € 0 espago
fisico da sala de aula possui muitas carteiras e cadeiras que ocupavam espago € nao permitia um
local agradavel para o bom uso do corpo para as atividades. Diante da problematica, todos os dias
em que trabalhavamos o projeto os alunos me ajudavam a afastar as mesas e cadeiras para as
extremidades da sala e com isto, ganhavamos espaco ao centro para as atividades. Essa ambien-
tacao do espaco permitia que os alunos ja soubessem o que iriamos trabalhar, e o fato de ajudarem
a formalizar o espago de jogos teatrais, ja inseria os alunos na proposta que viria. Muitos eram os
comentarios entusiasmados e ansiosos: "Agora € aula de teatro”, "Agora e hora de brincar de teatro”,

Segundo Children (2014), os ambientes apontam para os alunos ideias e probabilidades de
novos acontecimentos o que favorece as relagbes das criangas neste espacgo, pois sdo espécies
de paisagens de possibilidades e de sugestbes. Sendo assim, os espacgos da escola favorecem as
relagbes das criangas entre si e com os materiais.

Reitero o pensamento de Children, pois, as transigdes dos tempos e espagos nos momen-
tos da rotina escolar na educacao infantil sdo facilitadas pela preparacao do espaco, a qual situa a
crianga do que sera feito trazendo-a para o momento presente e nao apenas na ansiedade do novo.
Essa caracteristica de arrumar sempre a sala para as propostas teatrais trazia mesmo a sensacéo
de mudanca e de preparacio para aprender nas criancas. Mesmao em momentos em gue elas esta-
vam mais agitadas, elas colaboravam para criar essa atmosfera do jogo teatral.

0SS JOGOS TEATRAIS: COMO TUDO COMECOU?

No primeiro dia de colocar o projeto em acao, iniciei com uma roda de conversa com 0s
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alunos sobre o que era teatro, se ja haviam ido alguma vez, e para minha surpresa nenhum dos
meus alunos haviam ido até um teatro, apenas falavam de idas ao circo e de pecas apresentadas
na escola pelas professoras. Expliquei pra eles como era a atmosfera do teatro, mostrei fotos que
os encantaram, falei sobre os trés sinais, conhecemos as mascaras do teatro as quais reproduziram
com massinha de modelar. Foi perceptivel o encantamento das criangas com o universo magico das
artes cénicas.

Esse foi o pontape inicial da proposta. Os jogos teatrais que utilizei foram coletados de vivén-
cias minhas em cursos de teatro e de leituras de livros da Viola Spolin (1999 e 2001), Ingrid Koudela
(1984), Rosario Navarro e Alfredo Mantovani (2016) e Olga Reverbel (1989). Neste artigo irei desta-
car aqueles que foram mais significativos para os alunos.

MNa primeira semana de jogos comecei com jogos individuais realizados com o grupo todo.
Iniciei com uma caminhada no espago livre, ao ouvir o nome de um animal dito pelo educador, os
alunos deveriam imita-lo com movimentos e sons. Muitos pediam pra imitar determinados animais
por ser mais desafiador como a girafa, que os percebi sem saber como representar e aos poucos
foram criando movimentos e sons. O que foi muito interessante observar que alguns alunos se es-
ticavam como tentativa de fazer o tamanho da girafa numa proposta de imitagdo que fazia sentido
para o imaginario deles. Esse jogo € muito semelhante a brincadeira seu mestre mandou, algo muito
caracteristico dos jogos teatrais € que eles se originam das brincadeiras tradicionais de infancia.

MNum autro dia, eu apliguei o jogo gue criei em que intitulei como “interpretacaoc por imagens”,
em que foi apresentada algumas imagens de acdes e as espalhei em espacos da sala, os alunos
deviam ao meu sinal, que nesse dia foi um soar de apito, se dirigir a uma imagem e imitar aquilo que
estavam vendo. E o resultado foi brilhante, eles repetiam as imagens e buscavam acrescentar suas
sensacoes frente aquilo que viam. Esta atividade pode ser também utilizada para outras propostas
como para ensinar passos de dancas, golpes de capoeira, até mesmo a metamorfose da borboleta
pode ser colocada em imagens para que os alunos as representem com o corpo. Essas sdo algu-
mas ideias gue esta proposta simples me trouxe.

Dando continuidade ao projeto, pedi que os alunos se deitassem no chao, fechassem os
olhos e fossem aos poucos movimentando suas articulagoes e percebendo o seu corpo no espago.
Quando ja estavam sentados, fizeram a massagem em duplas com lego, passando levemente o
brinquedo no corpo dos colegas. Todos participaram da massagem sem se opor, entretanto, perce-
bia desconforto por parte de algumas criangas ao serem tocadas, algo que foi aos poucos cessando
e se naturalizando na turma. Essa foi uma otima didatica para minimizar situagoes agressivas entre
as criangas que ocorriam em sala, pois, ao receber a massagem os alunos ficavam mais calmos e
se sentiam acolhidos uns pelos outros.

Neste sentido de jogos que trabalhem a expressao corporal vou destacar os mais significati-
vos desenvolvidos:
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JOGO DO BALAO

Os alunos, agachados, deveriam encher o corpo que agora havia se transformado em balao,
ir enchendo, enchendo, até que depois de muito cheio, os baldes deveriam voar, neste voo surge um
vento forte em que puxa o baldo para uma arvore onde fica preso e vai murchando até cair no chaoe.

JOGO DO BALAO (VARIACAO)

Os alunos imaginam balbes caindo do teto, e ir tocando o objeto com as partes do corpo men-
cionadas pela professora. As criangas de fato imaginam esse baléo caindo e para cada uma via uma
proporgao de tamanho e de impacto diferentes, eles comentavam durante todo o exercicio sobre as
cores de seus balGes imaginarios, o tamanho e as suas possibilidades que eram muitas. Um aluno
disse que o balao dele ia ate a lua e voltava pra sua perna porque ele era magico. Nesse simples
jogo percebe-se o quanto a crianga pode brincar apenas utilizando o seu corpo como “brinquedo” e
sua "imaginagao” como poténcia.

HIPNOTISMO COLOMBIANO

Um aluno pée a mao a poucos centimetros do rosto de outro; este como hipnotizado devera
manter o rosto sempre a mesma distancia a mao do hipnotizador. O lider inicia diversos movimen-
tos comas maos, retos, circulares, para cima, para baixo, fazendo com que o companheiro execute
com o corpo todas as estruturas musculares possiveis. As maos do hipnotizador nao podem nunca
fazer movimentos rapidos, pois, desse modo o hipnotizado nae consegue acompanhar a movimen-
tagdo. Com os alunos coloquei uma musica ambiente e eles se entregaram muito nesse exercicio,
a principio foi dificil controlar a ansiedade deles em fazer rapido, porgue eles tinham muitas idejas e
queriam gque os colegas executassem. Eles mesmos foram percebendo que o jogo perdia o objetivo
naquela velocidade e aos poucos foram se tranquilizando e curtindo a proposta. E interesse oportu-
nizar a troca de duplas, pois, muitos alunos tinham maior entrosamento com determinadas criancas
na brincadeira o que tornava o jogo mais desafiador.

EMEI Maria Licia Petit da Silva Prof® — Jogo Hipnotismo Colombiano (2019)
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JOGO DO OLHAR

Dois jogadores um de frente para o outro, clho no olho, devem estipular qual sera o lider, o
lider apenas com o olhar conduz o outro jogador e andar pelo espaco de costas, mais rapido, mais
lento, abaixando e se levantando, lembrando de nunca desgrudar os olhos do parceiro. Apds a
primeira experimentacao inverte-se o lider. Neste jogo foi perceptivel que as criangas tais quais os
adultos possuem dificuldade em manter os olhos nos olhos de outra crianga. Muitos desviavam o
olhar o que incomodava os que estavam liderando desse modo tive que retomar a regra.

JOGO DA BOLA

Em circulo o professor molda sua bola e mostra a sua bola imaginaria para a turma, apos
essa introducao inicia-se o jogo que nada mais & que atirar a bola para os colegas, podendo sempre
que quiser modificar o seu tamanho, peso, caracteristicas.

Dos jogos que envolvem as expressoes faciais e o uso da voz, seguem abaixo.

JOGO DA POSE

Neste jogo um aluno propunha uma pose com expressoes e os outros deviam imitar. Nesse
jogo percebi os sentimentos que as criangas queriam expor, pois, muitos fizeram expressoes tris-
tes ou enfurecidas. Quando conversamos sobre o exercicio um aluno falou: "Hoje o coleguinha me
bateu por isso eu estou bravo”, nesse momento notei que estavamos comecando a lidar com os
sentimentos e os alunos estavam tendo a oportunidade de perceber, representar e dialogar sobre,
mostrando pra mim enquanto educadora que o teatro pode ser um potente mediador de conflitos na
primeira infancia.

FANTOCHES

Em circulo, os alunos devem colocar o fantoche, improvisar falas com ele e passar para o
proximo. E importante que o professor oferega diferentes fantoches, bruxas, fadas, principes, prin-
cesas, lobo, pessoas comuns de diferentes ragas, de modo a ter uma analise global de como a
crianca interpreta esses personagens no seu universo. Este jogo parece simples, mas, foi um dos
mais significativos para a turma. Nessa sala eu tinha alunos que falavam pouco devido a timidez e
foi surpreendente vé-los falar quando colocavam o fantoche, percebemos ainda, as criancas que
possuem um repertério maior de palavras as quais ficavam interpretando com os bonecos por mais
tempo. Foi possivel notar ainda o que cada crianca pensa sobre 0s personagens, pois, a bruxa para
alguns era ma, para outros nem tanto. A relagéo da crianga com diversos fantoches pode mostrar
para o professor a vida da crianca e a forma como ela se relaciona com o mundo e com ela mesma,
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pois, vivenciando esse outro personagem, a crianca se sente a vontade para expor seus sentimen-
tos de forma segura. Muitos alunos ainda, ao representar a mae impuseram gritos e ofensas que
claramente faziam parte do seu cotidiano. Sobre tais resultados no jogo reitera o curriculo da cidade
(SAC PAULO, 2015, p. 14):

"A expressdo do bebé e da crianga, porianto, é essencial 4 sua constituicdo como pessoa.
Quande se expressa, seja fazendo um geste, seja brincando, seja desenhando, seja cons-
truindo alguma coisa, fotografando ou gravando uma situacdo, a crianga afirma para si o seu
aprendizado e a sua relagio com as coisas do mundo gue vai conhecendo, E assim também
gue ela nos comunica sobre o que percebe do mundo ao redor, sua propria histdria, seus
sentimentos, Por essa razdo, o Curriculo Integrador da Infancia Paulistana afirma que a es-
cuta pelaio) professor/a & “fonte importante de conhecimento, transformacio e qualificacdo
da acio educativa’.

EMEI Maria Lucia Petit da Silva Prof® — Manipulagéo de Fantoches (2019)

JOGO O QUE TEM DENTRO DA CAIXA?

O professor pega uma caixa fechada e em circulo cada aluno deve falar o que acredita ter
dentro dela. Este jogo apesar de simples, proporcionou aos alunos o exercicio da imaginacao, pois,
todos tinham que além de se expressar verbalmente, imaginar o que poderia haver la dentro. Muitas
foram as falas das criancas sobre o0 que tinha dentro da caixa como um unicornio, uma princesa,
uma boneca, um extraterrestre, entre varias outras suposicées. Os alunos em nenhum momento
ficaram presos ao tamanho da caixa para usar a imaginacao. Eles realmente deixaram fluir as ideias
e compreenderam gue a ideia era libertar a fantasia.

Estes foram alguns dos jogos trabalhados no projeto, os guais foram os mais significativos
para os alunos sendo um material para professores de educagao infantil iniciar o trabalho com jogos
teatrais.

REVERBERAGOES ALCANCADAS COM O EXPERIMENTO

Grata foi a minha surpresa quando durante e ao fim do trabalho, os alunos pediam aos pais
que os levassem ao teatro e houve respostas positivas quanto a 1SS0, pois, em reuniao, os pais me
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perguntavam sobre onde buscar teatro para as criangas e mencionei 0s espagos proximos a regidao
que oferecem pecas gratuitas como a Fabrica de Cultura da Cachoeirinha e o Centre Cultural da
Juventude. Desse modo, percebi que apesar da impossibilidade de promovermos um passeio neste
ano na escola até o teatro, o projeto estava adentrando os lares das criangas na formacgao de pes-
soas apreciadoras ndo so de teatro, mas, de cultura, e que 1sso poderia ampliar a visao das pessoas
daquela regido humilde que se vé longe do teatro devida o seu carater ainda elitizado na cidade de
Sao Paulo, tanto devido a localizacao dos teatros que nao atingem as regides marginalizadas como
relativo ao habito do brasileiro de consumir cultura, sobretudo as pessoas periféricas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Constato que a utilizagao dos jogos teatrais em sala de aula pode ser proposta pedagogica
para criangas de todas as idades, basta que o professor os torne acessiveis para cada faixa etaria,
levando em conta as necessidades psicologicas, cognitivas e sociais de cada etapa. A utilizagao dos
jogos teatrais na educacao infantil & possivel e necessaria, visto que & proposta curricular do Curri-
culo da Cidade que rege o local em que foi realizado o experimento, para tanto, como examinado so
& preciso a vontade do professor e o desejo de aprender dos alunos. Com o experimento foi possivel
notar o amadurecimento dos alunos nas relagdes sociais, minimizando conflitos através do dialogo
e da expresséo dos sentimentios. Pude constatar um melhor entendimento do corpo por parie dos
alunos, melhorando aspectos como lateralidade, equilibrio e coordenagao, minimizando quedas e
entendendo o corpo como espaco que deve ser respeitado tanto o de si proprio como o do outro.

O projeto desenvolvido alcancou ainda os objetivos propostos na Base Curricular Nacional
Comum como: Criar com o corpo formas diversificadas de expressao de sentimentos, sensacdes e
emogdes, tanto nas situacgtes do cotidiano quanto em brincadeiras, danga, teatro, musica; Explorar
formas de deslocamento no espaco (pular, saltar, dancar), combinando movimentos e seguindo
orientacdes; Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em brincadeiras, jogos e atividades artis-
ticas como danca, teatro e musica. Deslocar seu corpo no espaco, orientando-se por nogdes como
em frente, atras, no alto, embaixo, dentro, fora etc., ao se envolver em brincadeiras e atividades de
diferentes naturezas.

Por fim, nota-se o quaoc importante & a presenga dos jogos teatrais nas escolas, pois, eles
adentram todos os espagos e contemplam todas as idades trazendo apenas beneficios ao aprendiz.
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