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RESUMO

A ludicidade nas aulas de artes, através da musica € um instrumento inovador, caracterizada pela
eficiéncia em sua pratica pedagdgica, possibilitando o desenvolvimento cognitivo, fisico, afetivo,
psicomotor e interdisciplinar, possibilitando refletir sobre o importante papel que a musica representa
em nossa cultura, que vem sendo discutida por muitos pesquisadores ao longo dos anos, desde a
escola tradicional a escola nova, uma pratica inovadora para contribuir com o processo de ensino
aprendizagem de forma rica e construtiva. Contribui para a formagéo integral dos alunos, vivenciando
situacdes novas de aprendizado se justificando por si s6 na educagao como um todo, abrangendo
as diferentes areas dos saberes.

PALAVRAS-CHAVE: Ludicidade; Musica; Artes visuais; Aprendizagem Musical; Pratica Pedagdgica.

INTRODUGAO

O presente trabalho expde um importante recurso para a transposigéo de conteudos para o
mundo do educando, proporcionando um novo olhar para a formagao do professor.

Este ainda aborda o ludico no processo de formacgao integral da criangca e as implicagdes
para a pratica pedagodgica tornando possivel a ludicidade na educagao por meio da musica.

Propomos oferecer aos educadores e interessados, conhecimento, sugestao, informacdes e
propostas que objetivam tornar seus trabalhos mais agradaveis, praticos eficientes e produtivos, na
medida em que avalie a musica contada ou tocada a disciplina que ensinam, para auxiliar a assimi-
lagao dos aprendizes.

Crendo na possibilidade de superacéao, a ludicidade e a musica casam-se, permitindo com-
preender e superar o atraso no acesso as discussdes pedagogicas referentes ao processo de ensi-
no aprendizagem do educando.
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Cientes do quéo rico e esse recurso na formagao integral da crianga encaminharam a pesqui-
sa, abordando a seguinte questao; qual a importancia da ludicidade por meio da musica nas aulas
de arte, no processo ensino aprendizagem?

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais, Arte1 tem uma fungéo tdo impor-
tante quanto a dos outros conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem. A area de Arte
esta relacionada com as demais areas e tem suas especificidades.

A educacio em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcéo es-
tética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno
desenvolve sua sensibilidade, percepcéo e imaginagao, tanto ao realizar formas artisticas quanto
na acao de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas
diferentes culturas.

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensao do
mundo na qual a dimensao poética esteja presente: a arte ensina que é possivel transformar con-
tinuamente a existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer
dizer que criar e conhecer sao indissociaveis e a flexibilidade € condi¢cao fundamental para aprender.

Uma funcao igualmente importante que o ensino da arte tem a cumprir diz respeito a dimen-
séo social das manifestagdes artisticas. A arte de cada cultura revela o modo de perceber, sentir e
articular significados e valores que governam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na
sociedade.

A arte solicita a visdo, a escuta e os demais sentidos como portas de entrada para uma com-
preensao mais significativa das questdes sociais. Essa forma de comunicacao é rapida e eficaz,
pois atinge o interlocutor por meio de uma sintese ausente na explicagao dos fatos.

Garantindo, assim, o aprendizado e ampliando o horizonte dos alunos.

A IMPORTANCIA DO LUDICO POR MEIO DA MUSICA NO ENSINO APRENDIZAGEM

E bastante raro encontrar no mundo alguma pessoa que ndo aprecie algum som, seja ele
originado na natureza, como o canto de um passaro, seja ele produzido pelo ser humano, como uma
cangao qualquer. (FERREIRA, Martins. 2012 p. 9)

FERREIRA conclui que a partir dessa constatagao, percebemos o valor que o som organi-
zado por nés, seres humanos, pode alcan¢ar quando desejamos por meio de exprimir algo a outra
pessoa. E por meio do som de voz que a maioria dos professores, sacerdotes etc. comunica e en-
sina a seu interlocutor. E evidente que a comunicagéo verbal é por exceléncia a primeira na escala
comunicativa humana; também n&o € menos verdadeiro que, quando tem a musica como aliada, ga-
nha forga, entre outros motivos, pelo suporte e penetracdo mais intensa que adquire a transmissao
de sua mensagem original. Muitas vezes é mais eficaz perpetuar um pensamento transmitindo-o
verbalmente pelo canto que pela escrita no papel, no papiro, no pergaminho ou na pedra — a historia
prova isso.
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“a conquista de habilidades musicais no uso da voz, do corpo e dos instrumentos deve ser
observada, acompanhada e estimulada, tendo-se claro que ndo devem se constituir em fins
em si mesmas e que pouco valem se ndo estiverem integradas a um contexto em que o
valor da musica como forma de comunicacgao e representagao do mundo se faga presente.”
(RCNEI, vol. 3, p. 77)

Conforme o nosso RCNEI os professores tém que estarem atentos no retorno que os alunos
dao por meio das atividades propostas, sempre estimulando seus alunos, adequando a musica com
seu convivio escolar e social, integrando no seu mundo imaginario criando possibilidades de auto-
nomia, construindo sua identidade.

Completando com a ideia de FERREIRA (2012), é possivel despertar e desenvolver nos alu-
nos sensibilidades mais agugadas na observacgéo de questdes proprias a disciplina alvo. Varias pos-
sibilidades expressivas em musica sempre foram enormes e ampliou-se ainda mais com o avango
da tecnologia eletrénica no século XX. Com essa abundancia de possibilidades que tenham levado
muitas pessoas a utilizarem inadequadamente a expressividade musical neste século, ou a recuar e
resgatar maneiras mais primitivas de expressar-se pela musica.

A musica no dia a dia das criangas vem atendendo a diversos propésitos como suporte para
a formacgao de habitos, atitudes, disciplina, condicionamento da rotina, comemoracgdes de
datas diversas etc. Assim o emprego de diferentes tipos de musica € uma questao vinculada
a cada situagao, mas muitas vezes e sempre acompanhadas de gestos e movimentos que
pela repeticdo se torna mecanicos e estereotipadas. (GOES, 2009,p.29)

Essas contribui¢ées atende ao desenvolvimento da atengdo, da memoaria, do raciocinio logico
e intelectual e da autoconfianga. Aperfeicoando as fungdes motoras, cognitivas e sociais. Promo-
vendo também a postura corporal, do sentido ritmico e musical. A aceitagdo do proprio corpo esti-
mulando movimentos e novas vivéncias e sensagdes, propondo uma troca de significados.

Desenvolvendo por meio das vivéncias escolares, despertando a imaginagdo da crianga,
através da musica e do brincar, contribuindo para demonstracdo de sentimentos. Revelando suas
dificuldades, conflitos, com o conteudo proposto. Havendo essa ligacao de afeto e confianga entre
professor e aluno, ficara mais facil atender a essas defasagens que existem dentro da aprendizagem,
propondo elementos que possam suprir essas necessidades pedagdgicas. A linguagem musical é
um elo de comunicag&o, acompanhada por gestos e agdes, € a pioneira na formagéo de vinculo
entre pais e filhos, alunos e professores, fator determinante no processo de ensino e aprendizagem.

As aulas em que se utilizam desse recurso devem ser feitas de forma a introduzir a magia dos
sons, permitindo as criangas a criagcao e a execugao de atividades musicais de maneira ludica e pra-
zerosa. Nessas aulas os alunos podem construir instrumentos musicais com materiais sucateados,
desenvolvendo a coordenagdo motora enquanto se descontraem cantando e se divertindo, além de
ampliarem o vocabulario a musica permite o convivio social. (SOUSA; VIVALDO, 2010)

Outros estudos apontam também que, mesmo se o contato com a musica for feito por apre-
ciagao, isto €, ndo tocando um instrumento, mas simplesmente ouvindo com atencgao e propriedade,
os estimulos cerebrais também sao bastante intensos. (NOGUEIRA, 2004)

A musica n&o substitui o restante da educacéo, ela tem como fungéo atingir o ser humano em
sua totalidade. A educagao tem como meta desenvolver em cada individuo toda a perfeigao de que
é capaz. Porém, sem a utilizagdo da musica nao é possivel atingir a esta meta, pois nenhuma outra
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atividade consegue levar o individuo a agir. A musica atinge a motricidade e a sensorial idade por
meio do ritmo e do som, e por meio da melodia, atinge a afetividade. (SCAGNOLATO, 2006)

Visando uma aprendizagem significativa e de acordo com as necessidades impostas pela
sociedade nos dias de hoje, se torna cada vez mais necessaria a ludicidade no ambiente educacio-
nal de nossos alunos, pois ela € capaz de tornar o aprendizado prazeroso e estimulante. (SOUSA;
VIVALDO, 2010)

A musica é importante para trabalhar temas atuais, assim o aluno desperta o senso critico,
analisando a letra da musica. Relacionando-as com a realidade da sociedade. (LIMA, 2010)

ARTES VISUAIS E A MUSICA CONFORME LEGISLAGAO

Tocar, ouvir, criar e entender sobre a Historia da Musica s&o pontos fundamentais de ensino.
Para a professora do Departamento de Musica da Universidade de Sdo Paulo, Teca Alencar de
Brito, contudo, os curriculos ndo devem ser engessados. "N&o se pode ensinar Musica a partir de
uma visao utilitarista. Estamos falando de arte. E preciso explorar as sensibilidades", afirma a espe-
cialista, criadora da Teca Oficina de Musica.

A Lei de Diretrizes e Bases foi revogada disposi¢cdes anteriores e a matéria “Artes” foram re-
conhecidas como disciplina, tendo seu ensino se tornado obrigatério na educagao basica, conforme
dispde o paragrafo 2° do artigo 26: O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério,
nos diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alu-
nos.

A matéria se compde do ensino de Artes Plasticas, Artes Cénicas, Danga e Mdusica, que se
tornou obrigatéria a partir de 2008 com o advento da Lei Federal 11.769. Confira, a seguir, trecho
da norma aqui citada, a qual acrescenta o paragrafo 6° ao artigo 26 da Lei de Diretrizes e bases, ja
comentadas neste topico:

A musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de
que trata o § 20 deste artigo.

A Lei 13.278/2016, que inclui as artes visuais, a danga, a musica e o teatro nos curriculos dos
diversos niveis da educacéao basica.

Conforme os parametros curriculares nacionais — Arte Visuais:

Uma fungéo igualmente importante que o ensino da arte tem a cumprir diz respeito a dimen-
sdo social das manifestagdes artisticas. A arte de cada cultura revela o modo de perceber, sentir e
articular significados e valores que governam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na
sociedade. A arte solicita a visao, a escuta e os demais sentidos como portas de entrada para uma
compreensao mais significativa das questdes sociais. Essa forma de comunicacéo é rapida e eficaz,
pois atinge o interlocutor por meio de uma sintese ausente na explicagédo dos fatos.

Com a Educacao Musical, incorporaram-se nas escolas também os novos métodos que esta-
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vam sendo disseminados na Europa7. Contrapondo-se ao Canto Orfednico, passa a existir no ensi-
no de musica outro enfoque, quando a musica pode ser sentida, tocado, dancado, além de cantada.
Utilizando jogos, instrumentos de percusséao, rodas e brincadeiras buscava-se um desenvolvimento
auditivo, ritmico, a expressao corporal e a socializagao das criangcas que sao estimuladas a experi-
mentar, improvisar e criar.

A musica tem expressao por meio dos sons, uma obra que ainda nao tenha sido interpretada
s6 existe como musica na mente do compositor que a concebeu. O momento da interpretacéo &
aquele em que o projeto ou a partitura se tornam musica viva. As interpretagbes sdo importantes
na aprendizagem, pois tanto o contato direto com elas quanto a sua utilizagdo como modelo s&o
maneiras de o aluno construir conhecimento em musica. Além disso, as interpretacdes estabelecem
os contextos onde os elementos da linguagem musical ganham significado.

Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir espago para o alu-
no trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a, contextualizando-a e oferecendo acesso a obras
que possam ser significativas para o seu desenvolvimento pessoal em atividades de apreciacao e
producao. A diversidade permite ao aluno a construgéo de hipoteses sobre o lugar de cada obra no
patriménio musical da humanidade, aprimorando sua condi¢do de avaliar a qualidade das proprias
producdes e as dos outros.

A MUSICA NO CONTEXTO ESCOLAR NAS AULAS DE ARTES VISUAIS

A escola deve ampliar o conhecimento do aluno, favorecendo a convivéncia com os diferen-
tes géneros musicais, apresentando novos estilos, proporcionando um diagndéstico reflexivo do que
Ihe é apresentado, permitindo que o aluno se torne um ser critico. Conforme Barreto (2000, p.45):

Ligar a musica e o movimento, utilizando a danca ou a expressao corporal, pode contribuir
para que algumas criangas, em situagao dificil na escola, possam se adaptar (inibigdo psico-
motora, debilidade psicomotora, instabilidade psicomotora, etc.). Por isso é tdo importante a
escola se tornar um ambiente alegre, favoravel ao desenvolvimento.

FUSARI e FERRAZ fala um pouco sobre as atividades em aula:

Os professores de desenho, musica, Trabalhos Manuais, Canto Coral e Artes Aplicadas,
que vinham atuando segundo os conhecimentos especificos de suas linguagens, viram es-
ses saberes repentinamente transformados em “meras atividades artisticas”. Desde a sua
implantacédo, observa-se que a Educacgéo Artistica é tratada de modo indefinido, o que fica
patente na redagao de um dos documentos explicativos da Lei, ou seja, o Parecer n° 540/77:
“nao é uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao
sabor das tendéncias e dos interesses”. (FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 37-38).

Conforme os parametros curriculares nacionais, aluno podera desenvolver seu conhecimento
estético e competéncia artistica nas diversas linguagens da area da arte (artes visuais, danga, mu-
sica e teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais como 15 para que possa, progressi-
vamente, apreciar, desfrutar, valorizar e emitir sobre os bens artisticos de distintos povos e culturas
produzidas ao longo da histéria e na contemporaneidade. (BRASIL, 1998, p. 47).

Segundo Oliveira (2005, p. 66): “Um professor nao € competente porque “da uma boa aula”.
Ele € competente quando consegue articular os diferentes saberes e dar significado ao que ensina”.
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O professor eficiente vai estar sempre ampliando os seus conhecimentos, sempre pesquisando, ele
nunca deixa de ser um aprendiz. Pois assim ele transmitira seguranga e autonomia no que ele diz
ao aluno, permitindo que o aluno consiga se apropriar dos conhecimentos e que a aprendizagem se

torne significativa para ambos.
Ser professor é atuar através de uma pedagogia mais realista e mais progressista, que
aproxime os estudantes do legado cultural e artistico da humanidade permitindo, assim, que
tenham conhecimento dos aspectos mais significativos de nossa cultura, em suas diversas

manifestagoes. E, para que isso ocorra efetivamente, é preciso aprofundar estudos e evoluir
no saber estético e artistico. (FUSARI e FERRAZ, 1993, p. 49)

Na realizagcdo de uma pesquisa um de seus procedimentos consiste em:

[...] explicar um problema a partir de referenciais teéricos publicados em documentos. Pode
ser realizada independentemente ou como parte da pesquisa descritiva ou experimental.
Ambos o0s casos buscam conhecer e analisar as contribuicdes culturais ou cientificas do
passado existentes sobre um determinado assunto, tema ou problema. (CERVO e BER-
VIAN, 1983, p. 55).

De acordo com Moraes (1986, p. 7), a musica € movimento antes de qualquer outra coisa:
“Tudo pode ser musica; o movimento mudo das constelagées em continua expansao, a escola que
passa sambando, um jogo, o pulsar cadenciado do coragao seu ou alheio, um rito, um grito, o canto
coletivo que da mais forga ao trabalho”.

E preciso escutar melhor, tendo assim a oportunidade de analisar criticamente os produtos
da industria cultural que realmente compreendesse e ndo s6 ouvisse como musica de fundo
algumas musicas muito veiculadas pelo radio e televisdo, jamais conseguiria ouvir novamen-
te. Com uma escuta focalizada, poderiamos discernir a musica de boa qualidade da musica
de ma qualidade. Porem sempre respeitando os gostos e as preferéncias de cada um. Afi-
nal, para gostar de samba, ndo é preciso odiar o rock. Para gostar de forrd, ndo é preciso
detestar Beethoyen. Podemos gostar de varios estilos musicais ao mesmo tempo. Eles ndo
se excluem. (GARCIA, 2000, p. 31-32).

Segundo Dietrich (2001, p. 83): “Da mesma forma que a populacao brasileira resulta da mis-
cigenacao das ragas branca, negra e vermelha, a sua cultura e, consequentemente, a sua musica
também resultam dessa miscigenagao”. A musica além de divertir, também é uma linguagem da
Arte e nao s6 pode como deve fazer parte das aulas de artes, da forma como afirma a Proposta
Curricular de Santa 19 Catarina.

Trabalhar o som e a musica fazendo uso exclusivo da teoria torna o aprendizado musical
improdutivo, desvinculado da realidade e pouco significativo. Por serem os alunos filhos de
um pais extremamente musical, se fazem imprescindivel o aproveitamento desta musicali-
dade, pesquisando as raizes deste contexto, explorando a sonoridade do ambiente natural e
cultural, produzindo, interpretando e improvisando; fazendo isso das mais diferentes manei-
ras para que o aluno possa ampliar os seus conhecimentos dos cédigos musicais. (SANTA
CATARINA, 1998, p. 202).

Ferreira (2001, p. 88) diz que “o ensino musical deve oferecer aos estudantes a oportunida-
de de experimentar diversas manifestacées musicais de iniUmeras culturas, diferentes repertérios,
instrumentos [...]". Porque a partir do momento em que o aluno passa a ter contato com outros re-
pertorios musicais, com instrumentos diferentes, ele amplia o seu repertorio artistico cultural, con-
tribuindo assim para que o mesmo desenvolva ainda mais as suas habilidades, como a capacidade

de criagdo, a percepgao auditiva mais agugada entre outras.
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A musica € um veiculo que desenvolve potencialidades do individuo como a capacidade de
concentracao, a habilidade motora, a percepgao auditiva, a capacidade criativa etc. o aspec-
to interdisciplinar é também outro campo importante de agao para a musica. Podemos, por
exemplo, promover a integragdo com as ciéncias na forma de compreensao do fendmeno
acustico, ou com o portugués e a historia, na analise das poesias das cangdes. Pode tam-
bém atuar junto com outras formas de expressado, com a utilizagdo de imagens, palavras ou
movimentos como pontos geradores de experimentagdes e criacdo musical. E, ainda, pode
complementar essas outras expressdes. (FERREIRA, 2001, p. 84).

Oliveira e Hernandez também deixam isso claro na citagao a seguir.

A formacao do professor deve ser multipla e que sera somente através de seu conhecimen-
to e dominio das diferentes teorias do ensino das Artes Visuais que ele estara apto a bem
desempenhar seu papel de agente cultural de mudanga, bem como de propiciar ao nosso
estudante toda a corrente de op¢bes sobre a aprendizagem em artes que permitirdo que ele
se torne o ser critico e culturalmente atuante que todos desejam. (OLIVEIRA e HERNAN-
DEZ, 2005, p. 54).

O autor Mendes comenta sobre a importancia da linguagem musical:

O importante € comecgar a trabalhar a linguagem musical com improvisagéo, exploragéo
corporal, manipulando, classificando, registrando, identificando, escutando sons e musica,
enfim, produzir e pensar musica. Por meio da musica o aluno pode se expressar, sendo
assim, nao deve ser vista como passatempo, ou ser trabalhada de maneira descontextuali-
zada. O professor deve explorar o que ela tem de melhor a oferecer, como sua poesia, sua
melodia, seu encanto. Deve haver uma conciliagao entre prazeres que a musica proporciona
€ sua importancia como forma de expressao e, também, como algo que critica e transforma
a realidade (MENDES, 2009, p. 39-40).

Teca Alencar de Brito (2003) retrata, em suas pesquisas, que musica deve ser trabalhada por
meio de situagdes espontaneas e das vivéncias trazidas pelas criangas do meio cultural, “a crianga
€ um ser brincante e brincando faz musica, pois assim se relaciona com o mundo e vai se desco-
brindo a cada dia”, mas ndo podemos nos restringir a isso, pois é imprescindivel a construgdo de
competéncias voltadas para a construgao integral da crianga.

CONSIDERAGOES FINAIS

Podemos dizer que a musica € um instrumento ludico para a transformagéao, pois vem sendo
discutida por varios estudiosos outrora citados que identificaram em suas pesquisas o poder de
transformacgao que proporciona na vida do educando, contribuindo, principalmente, para o processo
de assimilagdo do conhecimento, ampliando o desenvolvimento cognitivo da crianga, por meio da
interacdo das diversas disciplinas que podem ser trabalhadas também de forma multidisciplinar.
Apoiando-se nesses conceitos e teorias citadas no trabalho, respeitando a faixa etaria das criangas,
proporcionando um ensino ludico, com métodos musicais, ampliando as areas do conhecimento do
aluno.

Fundamental é deixar a crianga agir por si mesma, construir seu préprio conhecimento, ex-
plorando a musica, os sons, instrumentos musicais, criando melodias, brincadeiras, despertando
interesses em se descobrir, deixando o ludico desencadear suas emog¢des e sentimentos, implan-
tando saberes e experiéncias.

Mediante essa concepgao, a crianga, em nivel escolar, estara em constante desenvolvimen-
to, se o professor valorizar e desenvolver atividades que potencializem a capacidade de interacéo e
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compreensao por meio da musica tera uma ferramenta valiosa para dar continuidade ao processo
de formacéo integral do aluno. Colocando em agao, projetos multidisciplinares inseridos juntamente
com a musica. Reproduzindo os resultados de maneira empolgante e envolvente, adquirindo auto-
nomia e a identidade dos alunos no contexto social.

A ludicidade por meio da musica € um instrumento inovador, para ser utilizado na pratica
pedagdgica, porque possibilita diversos meios favoraveis para uma educagao com qualidade, con-
tribuindo, de forma significativa e positiva, para a formacao integral da crian¢a. Revivendo e experi-
mentando diversos tipos de culturas, varios ritmos musicais, brincadeiras de época, rodas de musi-
ca e de leitura. Apropriando-se de suas habilidades de movimento, linguagem e de raciocinio légico.

A inser¢cao da musica pode ser feita nas diferentes disciplinas, valorizando a interdiscipli-
naridade nas diferentes séries, abrangendo desde a educacéo infantil as séries iniciais do ensino
fundamental. A musica aumenta a capacidade cognitiva da crianga referente ao aprendizado de
matematica, alfabetizacao, leitura, formagao de conceitos e condutas sociais.

A proposta deste € que noés, professores, possamos ter o conhecimento de uma estratégia
rica, uma proposta sadia para investir e construir propostas pedagdgicas, pensando e valorizando
as necessidades dos alunos, despertemo-nos para um aprendizado significativo, lembrando sempre
que a crianga € um ser livre e criativo, que usa a todo o momento, a sua imaginagao, que desde
modo que possamos aproveitar essa fase de faz de conta, construindo juntamente com eles um
conhecimento sdlido, criativo, inovador, que por meio da musica busque algo singelo e duradouro,
contribuindo para a formagédo de um cidadéo pensante, critico, tranquilo, autbnomo e ativo na so-
ciedade.
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