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RESUMO

A primeira infancia € uma fase crucial do desenvolvimento humano, e a ludicidade desempenha um
papel fundamental nesse processo. Através de atividades ludicas, as criangas exploram o mundo
ao seu redor de maneira criativa e intuitiva, desenvolvendo habilidades cognitivas, motoras e so-
cioemocionais. O brincar na primeira infancia ndo é apenas uma forma de entretenimento, mas uma
ferramenta poderosa para a aprendizagem. Jogos, brinquedos e atividades recreativas estimulam a
imaginacao, promovem a resolucao de problemas e favorecem a construcao de relagdes interpes-
soais saudaveis. Além disso, a ludicidade na primeira infancia contribui para o desenvolvimento da
linguagem, da coordenacao motora fina e grossa, e para a compreensao de conceitos matematicos e
cientificos de maneira intuitiva. As brincadeiras também s&o essenciais para a expressao emocional,
permitindo que as criangas compreendam e gerenciem suas emogoes de forma saudavel. Incor-
porar a ludicidade no ambiente educacional da primeira infancia nao so6 torna o aprendizado mais
envolvente, mas também estabelece uma base sdlida para o desenvolvimento holistico da crianca.
Ao reconhecer o brincar como uma atividade intrinsecamente ligada ao processo de aprendizagem,
educadores e pais podem criar ambientes estimulantes que potencializam o pleno desenvolvimento
das criangas nessa fase tao crucial.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Criancgas; Educacao; Escola.

INTRODUCAO

A crianga necessita experimentar, vivenciar e brincar para adquirir conhecimentos que futu-
ramente lhe ajudara a desenvolver de maneira mais eficiente um aprendizado formal. Através das
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brincadeiras a crianga acaba explorando o mundo a sua volta livremente, pois € a partir dai que ela
constréi seu aprendizado, e € nesse espago que a crianga acaba criando um mundo de fantasias e
manifesta seus sentimentos, se sentindo cada vez mais segura para interagir. Toda teoria necessi-
ta, primeiro, de uma conceituagao.

Esse tema foi escolhido por que ha muito tempo discute-se a questdo da arte como pro-
cesso de desenvolvimento na Educacgao Infantil, e sua finalidade no universo ludico, até onde esse
contexto influencia o desenvolvimento psicomotor da crianga. Por fim, iremos identificar a contri-
bui¢do da arte como, ferramenta de estimulagdo no processo de aprendizagem e desenvolvimento
integral da crianga na educagao infantil, sendo assim, determinar os objetivos precisos para que o
processo pedagogico acontega eficazmente, como agente facilitador e enriquecedor, respeitando o
desenvolvimento da crianga em suas especificidades.

Outra importante contribuicido é o que Pires et al (2009, p. 561) trazem sobre a tematica.
Para estes autores, ha de se buscar as seguintes ideias de outros pensadores: Em Platao, vé-se
um ambiente propicio para pensa-la pelo viés da reflexdo nao propriamente da arte, mas do belo,
das ideias e do ideal. Na Estética de Hegel ela aparece como fendbmeno ligado a histéria e ao
sintoma da vida continua, obstinada, do espirito, indicando ai o seu desenvolvimento. Nietzsche,
acerca do Nascimento da Tragédia, a enxerga como poténcia da propria vida, entrelagada pelo
delirio dionisiaco e pela beleza apolinea, eivada de embriaguez da alma. Aristételes nos fala da
arte da mimesis, em sentido de metafora da vida, com finalidades do prazer e do deleite estético.
Em busca de alguns paradoxos fundadores da arte. Kant propde quatro momentos do julgamento
estético, quais sejam: a satisfacdo desinteressada, a subjetividade universal, a finalidade sem fim e
a necessidade livre. Contudo, ainda sobre esta questao, o principal problema na definicdo do que é
arte é o fato de que esta definicdo varia com o tempo e de acordo com as varias culturas humanas.

OBJETIVOS DO ENSINO DE ARTES E SUA IMPORTANCIA NA EDUCAGAO

Uma nogéao que vislumbramos na atualidade, e que se encontra ainda fortalecida no passa-
do, € que a educacgao continua em parametros avaliativos ultrapassados. Atentar-se para a diade
cognicao e arte € debrucgar-se sobre as pontuagdes de Pontes em que, para esta autora, as mu-
dancgas na concepcao de Educacéao e de Arte “e os estudos no sentido de resgatar esse conheci-
mento na escola tém colocado a importancia das agdes cognitivas sobre experiéncias estéticas e
artisticas e a relevancia do contato/dialogo com imagens de Arte”. Nessa situacao, vale lembrar os
apontamentos de Pontes em que, para ela, os cursos de formagao para professores contribuem
para que as linguagens artisticas sejam concebidas apenas como instrumentos, pois em sua maio-
ria nao atribuem a Arte 0 mesmo tratamento que atribuem as demais areas, isto €, ndo veem na
Arte uma area de conhecimento que possui peculiaridades que poderiam ser o foco das reflexdes
e articulagao de situacdes de ensino por professores.
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DO NORMAL AO ESPECIAL: COMO LIDAR O ASPECTO ARTISTICO NO CONTEXTO EDUCA-
CIONAL

Um ponto especial a ser levantado neste tépico é a expressividade do homem pela arte.
Ponte ressalta que: A educacéao estética e artistica da crianga, na escola, deve partir do pressu-
posto de que ela estéa inserida no ambiente afetivo e social em que vai desenvolver seu processo
de socializagao, isto €, desenvolver formas de ser e estar no mundo, entre elas as das linguagens
artisticas. Nao fugindo a esta situagao positiva, por volta da década de 80, novas abordagens foram
introduzidas no ensino da Arte no Brasil. Aimagem ganhou um lugar de destaque na sala de aula,
0 que representa uma das tendéncias da Arte contemporanea e uma novidade para o ensino da
época. As imagens produzidas tanto pela cultura artistica (pintores, escultores) como as produzidas
pela midia (propaganda de TV e publicitaria grafica, clipe musical, internet) passaram a ser utiliza-
das pelos professores e alunos da educagéao basica.

DEFINICAO DE MUSICA

Notas musicais e propriedades da musica. A musica (do grego pouoikr Téxvn - musiké
téchne, a arte das musas) € uma forma de arte que se constitui basicamente em combinar sons
e siléncio seguindo uma pré-organizagao ao longo do tempo .Uma transcrigdo literal sobre sua
definicdo é debrugarmo-nos sobre a seguinte situagao: a musica nao é tarefa facil porque apesar
de ser intuitivamente conhecida por qualquer pessoa, ¢é dificil encontrar um conceito que abarque
todos os significados dessa pratica. Mais do que qualquer outra manifestagdo humana, a musica
contém e manipula o som e o organiza no tempo. Talvez por essa razao ela esteja sempre fugindo
a qualquer definicdo, pois ao busca-la, a musica ja se modificou, ja evoluiu. E esse jogo do tempo
é simultaneamente fisico e emocional.

BREVE HISTORICO SOBRE A ARTE NO BRASIL E NO MUNDO

Voltada para a educacgao na escola Uma transcri¢do literal de arte no Brasil € o que é apon-
tado por Barbosa em que: Nas ultimas décadas do século XX, no Brasil, educadores ligados a Arte
tém empreendido o movimento de resgate de sua valorizagao profissional e da valorizagcao da Arte
como um conhecimento que deve estar presente nos curriculos em todos os niveis de ensino. Arti-
culam, assim, diretrizes diferentes para a presenca desse conhecimento na escola. Essas diretrizes
emergem como fruto da luta em defesa da presencga da Arte no curriculo e de mudancas concei-
tuais no seu ensino. Mudancga e valorizagao conceitual no intuito de devolver — Arte a educacgao é
favorecer a todos o0 acesso aos codigos artisticos e as possibilidades de expressao desses codigos.
O objetivo daqueles que acreditam nesses pressupostos conceituais é contribuir para a difusdo da
Arte na escola, garantindo a possibilidade igualitaria de acesso ao seu conhecimento. E preciso
levar a Arte, que esta circunscrita a um mundo socialmente limitado a se expandir, tornando-se
patrimdénio cultural da maioria. Ainda nesta perspectiva, Araujo e Fratari apontam que a disciplina
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de desenho, trabalhos manuais, musica e conto orfednico, fazendo parte do curriculo das escolas
primarias e secundarias. Com 30 anos de atividade em todo o Brasil, o canto orfebnico foi substitui-
do pela educagao musical, entre os anos 20 e 70 o ensino de arte volta-se para o desenvolvimento
natural da crianga. No periodo que vai dos anos 20 aos dias de hoje, vive-se um crescimento cul-
tural tanto dentro quanto fora das escolas.

A vivéncia do mundo simbdlico e a ampliacao das experiéncias perceptivas que fornecem
elementos para a representacao infantil ddo-se no contato com o outro. Para Pontes, tal resolutivi-
dade beneficia os lagos entre o professor e 0 aluno que pode, através do trabalho com o aprimora-
mento das potencialidades perceptivas, conforme as palavras da autora, “enriquecer as experién-
cias das criancas de conhecimento artistico e estético, e isto se da quando elas sao orientadas para
observar, ver, tocar, enfim, perceber as coisas, a natureza e os objetos a sua volta”.

A linguagem simbdlica € expressa pela mimica, pelo grito, pelo canto, pela musica, pelo de-
senho, pela pintura, pela escultura e principalmente pela linguagem corporal, permeada de gestos
e movimentos, uma vez que se forma a linguagem a crianga se utiliza para expressar e se comu-
nicar, tendo seu corpo como principal instrumento. Tendo em vista que as criangas possuem ca-
racteristicas artisticas individuais, ressalto a importancia de serem trabalhadas essas linguagens,
pois, sendo a partir das experiéncias em que elas vivem, constroem e reconstroem suas fantasias,
ampliam o conhecimento artistico-cultural que € um de seus direitos, enquanto ampliam o conhe-
cimento de si, do outro e do mundo. Para melhor compreensao dessas questdes na perspectiva
de melhor refletir sobre a influéncia das aulas de artes no desenvolvimento do aluno na educagao
infantil.

Durante muito tempo, a educacédo da crianca foi considerada uma responsabilidade das
familias ou de grupo social ao qual ela pertencia. Por um bom periodo na histéria da humanidade,
nao houve nenhuma instituicdo responsavel por compartilhar esta responsabilidade pela crianca
com seus pais e, com a comunidade as quais estes faziam parte. Isso permite dizer que a Educa-
¢éo Infantil, como se conhece hoje, realiza de forma complementar a familia, € um fato muito recen-
te. Nem sempre ocorreu do mesmo modo, pois, a histéria conta que, por volta do século XVII, com
a implantagéo da sociedade industrial, foram feitas novas exigéncias educativas para dar conta das
novas ocupacdes no mundo do trabalho.

Enquanto desenham ou criam objetos, as criangas também brincam de “faz-de-conta” e ver-
balizam narrativas que exprimem suas capacidades imaginativas. Ela cria e recria individualmente
formas expressivas, integrando percep¢ao, imaginagao, reflexdo e sensibilidade, que podem entao
ser apropriadas pelas leituras simbdlicas de outras criangas e adultos.

As Artes Visuais expressam, comunicam e atribuem sentidos a sensacdes, sentimentos,
pensamentos e realidade por varios meios, dentre eles; linhas formas, pontos, etc. A Artes Visuais
estdo presentes no dia-a-dia da crianga, de formas bem simples como: rabiscar e desenhar no
chao, na areia, em muros, sendo feitos com os materiais mais diversos, que podem ser encontra-
dos por acaso.

Artes Visuais séo linguagens, por isso € uma forma muito importante de expressédo e comu-
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nicacdo humanas, isto justifica sua presenca na educagao infantil.

Os primeiros anos de vida da crianga também sao cheios de descobertas e criatividade e as
atividades de artes para educacéo infantil ajudam a desenvolver isso. Os pequenos querem colorir
seu universo, como o veem e mostrar suas preferéncias em cores e desenhos quando ndo podem
em palavras ainda. O pedagogo aleméao Friedrich Froebel, um dos grandes nomes da educagao
na infancia, foi o maior defensor de atividades artisticas em sala de aula como tarefa ludica, bem
como o incentivo ao uso do brinquedo pelos educadores para estimular o aprendizado. A escola
precisa para ser atrativa sobretudo divertida e usar elementos do dia a dia da crianga é essencial
para potencializar o aprendizado, por isso o brinquedo € tao importante.

A crianga, desde muito pequena, ainda bebé, se interessa e sua atencédo se volta para o
mundo de forma peculiar. Ela emite sons, faz movimentos com o corpo, “rabisca” as paredes da
casa. Ao desenvolver atividades ritmicas, ela comecga a interagir com o0 mundo sem precisar ser
estimulada pelos pais ou educadores para tal experiéncia.

Diante desta questao, um novo desafio se apresenta: o de reunir forcas e esforcos dos traba-
Ihadores da educagao e demais segmentos sociais para reverter este quadro de penumbra, vindo
de longas décadas, de modo que possam com eles estabelecer vinculos fecundos, promissores,
educativos. Por certo que esta € uma tarefa coletiva, dos educadores e educadoras em especial,
mas nao somente deles, posto que a formagédo das novas geragdes humanas € uma tarefa da
sociedade, em seu conjunto. Por ultimo, além de se diferenciarem na forma e intensidade em que
se apresentam na vasta realidade das escolas e grupos de professores do Ensino Médio e Ensino
Fundamental no Brasil, estes desafios ndo existiram sempre e podem deixar de existir. Sao rea-
lidades histéricas e por isso podem ser superadas. Buscar os caminhos das solucdes, cria-las e
recria-las, coletivamente, refazendo as bases das interagdes entre adultos, adolescentes e jovens
no interior da escola e no presente, € um desafio que se sobrepde aos demais. Essa jungéo de
esforgos parece ser 0 mais promissor horizonte para que os educadores em geral e os professores/
as do Ensino Médio e Ensino Fundamental, em especial, possam enfrentar o nosso compromisso
primeiro, que constitui o sentido e finalidade maior do oficio de mestre: o desafio humano, politico,
ético e estético de trabalhar na formagao das novas geragdes humanas, dos nossos adolescentes e
jovens. Para que sejam seres verdadeiramente humanos, que auxiliem na construgdo de um outro
mundo, possivel.

A teoria froebeliana, ao considerar a arte como uma atividade esponténea, concebe suporte
para o ensino e permite a variacdo do aprender, ora como atividade livre, ora orientada.

As concepcgoes froebeliana de educacéo, homem e sociedade estao intimamente vinculadas
ao aprender. Assim, a atividade livre e espontanea, é responsavel pelo desenvolvimento fisico, mo-
ral, cognitivo, os dons ou objetos que subsidiam atividades. Entende também que o aluno necessita
de orientagao para o seu desenvolvimento, perspicacia do educador levando-o a compreender que
a educacao é um ato institucional que requer orientagao.

Ao participar da arte o aluno também adquire a capacidade da simbolizacdo permitindo que
ele possa vencer realidades angustiantes e domar medos instintivos. O aprender é um impulso
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natural da do educando, que aliado a aprendizagem tornar-se mais facil a obtengcéo do aprender
devido a espontaneidade das atividades por meio de uma forma intensa e total.

Compreender o universo da arte € indispensavel para o bom desenvolvimento do trabalho
pedagogico efetivado pelo professor que € o mediador destas agdes. A arte € essencial, pois possi-
bilita ao aluno uma aprendizagem por meio das vivéncias, por meio das quais podem experimentar
sensacoes e explorar as possibilidades de movimentos do seu corpo e do espaco adquirindo um
saber globalizado a partir de situagdes concretas.

A arte € um instrumento que possibilita que os alunos aprendam a relacionar-se com o
mundo, promove o desenvolvimento da linguagem e da concentracdo consequentemente gera
uma motivacédo a novos conhecimentos. O eixo da arte € o desenvolver, sendo um dos meios para
o crescimento, e por ser um meio dinamico, a arte oportuniza o surgimento de comportamentos,
padrées e normas espontaneas. Caracteriza-se por ser natural, viabilizando para o aluno uma ex-
ploracéao do mundo exterior e interior.

O educando do Ensino Médio e Ensino Fundamental deve ser compreendido como um ser
em plena aprendizagem, € importante que as escolas e os educadores, incentivem a pratica do
jogo, como forma de aperfeigoar esse desenvolvimento.

A dramatizagdo e o teatro possibilitam o aluno sonhar e fantasiar revela angustias, conflitos
e medos aliviando tensdes e frustracdes sdo importantes para que se trabalhem diferentes tipos de
sentimentos e a forma de lidarmos com eles.

A personalidade humana € um processo de construgao progressivo, onde se realiza a inte-
gracao de duas fungdes principais: a afetividade, vinculada a sensibilidade interna e orientada pelo
social e a inteligéncia, vinculada as sensibilidades externas, orientada para o mundo fisico, para a
construgao do objeto.

Conforme Antunes (2004), a aprendizagem é tao importante quanto o desenvolvimento so-
cial e o jogo constituem uma ferramenta pedagogica ao mesmo tempo promotora do desenvolvi-
mento cognitivo e o do social. O teatro pode ser um instrumento da alegria, um aluno que dramati-
za, antes de tudo o faz porque se diverte, mas dessa diversdo emerge a aprendizagem e a maneira
como o professor apds o teatro, trabalhar suas regras pode ensinar-lhes esquemas de relagdes
interpessoais e de convivio ético.

Trabalhar com teatros € fazer com que o aluno aprenda de forma pratica, interativa e ale-
gre, ou seja, participando de atividades mais descontraidas o aluno se sente feliz e motivado e ao
mesmo tempo adquire o seu conhecimento de forma prazerosa. As regras de um teatro sao feitas
para que o aluno adquira valores que possam ser usados durante toda a sua vida, € por isso que ao
fazer as atividades o educador deve pensar quais sdo os objetivos daquele jogo para aquela faixa
etaria e para a realidade a que pertence aquele aluno.

Os teatros sao essenciais para o desenvolvimento de construgéo, estimulando todos os sen-
tidos tais como: psicomotor, cognitivo, social e emocional, desenvolvendo a capacidade de pensar,
refletir, abstrair, organizar, realizar e avaliar.

11



Revista Gestéo & Educagdo - Junho 2024 Junho 2024

Quando o aluno dramatiza, ela libera e realiza suas energias e tem o poder de transfor-
mar uma realidade proporcionando condigdes de liberacdo de fantasia. De acordo com Wajskop
(2001), o teatro pode ser um espaco privilegiado de interacdo e confronto de diferentes pessoas
e personalidades com pontos de vistas diferentes. Nesta vivéncia criam autonomia e cooperacao
compreendendo e agindo na realidade de forma ativa e construtiva. Ao definirem papéis a serem
representados nas pecas de teatros, os alunos tém possibilidades de levantar hipéteses, resolver
problemas e a partir dai construir sistemas de representacdo, de modo mais amplo, no qual nao
teriam acesso no seu cotidiano.

Uma dificuldade que essa concepg¢ao de ensinamento apresenta ,& de como diferenciar
as artes e seus significados,porém cabe a nos professoras usarmos nossa visdo de observagao
e distimguir a pratica das habilidades que cada aluno traz de bagagem. Ainda, de acordo com as
pesquisadoras o individuo no processo de aprendizagem passa por fases distintas, ampliando a
sua reflexdo sobre o seu sistema até chegar ao seu dominio, vivendo o ludico.

Por meio do ludico o aluno aprende a ganhar, perder, conviver, esperar sua vez, lidar com as
frustragdes, conhecer e explorar o mundo. As atividades ludicas tém papel indispensavel na estru-
turacao do psiquismo da crianga, é no ato de brincar que a crianga desfruta elementos da realidade
e fantasia, ela comeca a perceber a diferenca do real e do imaginario. E por meio do teatro que ela
desenvolve ndo s6 a imaginagao, mas também fundamenta afetos, elabora conflitos, explora ansie-
dades a medida que assume multiplos papeéis despertando competéncias cognitivas e interativas.

Almeida (2008) afirma que a dramatizagao contribui de forma prazerosa para o desenvolvi-
mento global dos alunos, para inteligéncia, para a efetividade, motricidade e também sociabilidade.
Por meio do ludico o aluno estrutura e constréi seu mundo interior e exterior. As atividades ludicas
podem ser consideradas como meio pelo qual a crianga efetua suas primeiras grandes realizagoes.
Por meio do prazer ela expressa a si propria suas emocgoes e fantasias.

Os educandos expressam emogdes, sentimentos e pensamentos, ampliando a capacidade
do uso significativo de gestos e posturas corporais.

A funcéo da arte € ao mesmo tempo, construir uma maneira de acomodar a conflitos e frus-
tracOes da vida real. Para Piaget (1990), o brincar retrata uma etapa do desenvolvimento da inteli-
géncia, marcado pelo dominio da assimilagdo sobre a acomodacéao, tendo como fung¢ao consolidar
a experiéncia vivida. A intervencgao do professor é fundamental no processo de ensino aprendiza-
gem, além da interagao social ser importante para a aquisicao do conhecimento.

A arte € um estimulo natural e influéncia no processo de desenvolvimento dos esquemas
mentais. Seus beneficios permitem a integracao de varias agdes como: a afetiva, a social motora,
a cognitiva, a social e a afetiva. Existem algumas considerag¢des sobre a fungéo ludica e educativa
do teatro. A funcao ludica do teatro promove prazer, diversao e até mesmo desprazer, quando es-
colhido voluntariamente, com funcéo educativa o brinquedo ensina qualquer coisa que complete ao
individuo em seu saber, seus conhecimentos e sua apreensdo do mundo.

Em nossa pratica docente, precisamos propiciar situagdes de aprendizagem que levem ao
desenvolvimento de habilidades e de conteudos que possam responder as necessidades dos alu-
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nos ao meio social que habitam. Trabalhar a arte com os educandos do Ensino Médio e Ensino
Fundamental ndo é dificil, basta entrar em seu mundo, mas o que se torna dificil € ter um olhar
pedagadgico e voltado para o mundo que insere o aluno, isto implica entendé-lo como produgao hu-
mana e compreender a forma que ele assume sob determinada organizagéo social e qual fungéo
cumpre. Por esta razéo, o ensino da arte, nem mesmo no periodo inicial de sua aprendizagem, se
reduz ao mero dominio do codigo (desenhos e garatujas e interpretagdes do faz de conta ) ,pois
este € apenas um instrumento de realizagdo de determinadas fung¢des ,e como tal ndo esgota todas
as possibilidades sociais da arte ,a proposta de ensinar pressupde o desenvolvimento da pratica
como forma de producao de sentido .

O professor acompanha a adequagéo do conhecimento e a socializagdo para que seja pre-
servada a cultura, reconhecendo também a variagao de posigdo da linguagem em diversas situa-
¢bes de interagao pela escrita, levando em consideragao as diferentes linguagens, trabalhando
também o teatro e todas suas formas de dramatizagdes.

FORMAGAO DOS PROFESSORES PARA ENSINAR ARTES NA EDUCAGAO ESPECIAL

Martins (2010) faz uma analise e aborda a relagdo profissional e a atividade produtiva do
professor e qual resultado se espera entre o que foi apreendido em sua formacéo pedagdgica e
o que é efetivado na pratica. Quando falamos em formacgao, focalizamos inicialmente a formacao
do individuo que é sempre planejada e direcionada para que sua pratica profissional se concretize
socialmente. Porém ha uma contradigdo entre o que deve ser realizado durante o processo de as-
similagéo do conteudo e o que realmente se executa em sala de aula.

Ha um dilema do trabalho educativo, que se equilibra entre a humanizacéao e a alienagao que
explica no tocante a formagao docente isso é letal, pois o produto do trabalho educativo deve ser
a humanizacgao dos individuos, que, por sua vez, para se efetivar, demanda a mediag¢ao da prépria
humanidade dos professores.

A autora afirma que o objetivo central da educacéao escolar, é a transformagdo humana em
novas forgas criadoras. Extrair do aluno a sua capacidade maxima para que ele possa transformar
sua vida social e estender essa transformagao ao longo de sua vida social.

Ao longo do século XX, houve sucessivas reformas econdmicas que foram norteando e
estruturando os ideais pedagdgicos, se arrastando ao longo do tempo e influenciando a pratica
docente e a formacao dos professores.

Dentre as renovacodes sociais surge na area da educagao o modelo da pedagogia nova. Qual
foi a contribuicao dessa nova pedagogia para a formagao dos nossos professores, € um questiona-
mento que o socidlogo Saviani (2007) nos traz no livro “"Historia das ideias pedagdgicas no Brasil .

O autor explica que entre 1932 e 1947, a pedagogia nova e a pedagogia tradicional, se equi-
libram e se mantiveram na educagéao do pais.

A partir de 1960 a pedagogia nova, se torna predominante. Ja no ano seguinte, da-se inicio
13
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ao seu processo de declinio.

Entre os anos de 1960 e 1970, ha um predominio do modelo de Taylor e Ford, cujo objetivo
era a producao em massa e adequacgao desses novos trabalhadores passa pela educagao, com
as “teorias do capital humano”. Esse novo modelo de educacao priorizava a formacgao técnica ade-
quando o cidadao ao novo modelo de producgéo.

Ja no final do século XX, houve o crescimento da concepg¢ao da pedagogia produtivista, que
entra em choque com as ideias da pedagogia tecnicista surgindo desse embate a “visdo critico
reprodutivista”. As ideias contra hegemodnicas surgem baseadas na concepg¢ao de uma “educacgao
popular’, bem como a pedagogia critico social e a pedagogia historico-critica. Todas elas contri-
buiram para importantes debates no ambito da educagao e deram importante colaboragao para os
avancgos na educacgao inseridos na Constituicao de 1986 (MARTINS, 2010).

Outras vertentes pedagogicas foram surgindo segundo o autor, porém sempre com um olhar
mercantilista sobre a educacéo, frisando sempre maxima racionalizagao e otimizacao dos recursos.
Entre elas podemos destacar os mais conhecidos como: Neoescolanovismo — “aprender a apren-
der”, Neoconstrutivismo — “pedagogia das competéncias” aprendizagem individual, Neotecnicismo
- “qualidade total” escola como empresa.

Para Figueiredo (2013), a formag&o inicial e continuada de professores visando a inclusao
deve ser pensada primeiramente na sua organizagao e instrumentalizagao de ensino, bem como a
gestdo da classe e seus principios éticos, filosoficos e politicos, que permitiram a esses professores
a reflexdo e compreensédo de seu verdadeiro papel e da escola na formag&o dessa nova geragao
que devera responder as demandas profissionais.

A autora explica sobre a importancia da organizagao dos tempos e espagos de aprendiza-
gem no agrupamento de alunos e no planejamento das atividades. Pensar na sequéncia didatica
adaptada as reais necessidades dos seus alunos e na consolidagao da aprendizagem.

Ha a necessidade de reconsiderar nossas crengas e valores. Os professores continuam
querendo controlar as situagdes em sala de aula, ndo dando a liberdade para o aluno e exercendo
forte autoridade no sentido de que o aluno precisa sempre olhar para ela, sentando em fileiras e
com seus materiais pedagogicos sob sua supervisdo. Nesse aspecto o espago é o ponto primordial
enfatizado pela autora, pois deve se pensar em espacgos preparados para todos os niveis de de-
senvolvimento e idades apropriadas, que sejam organizados e ativos que documentem e ensinem.
Pensar o espacgo de forma que todos os alunos tenham oportunidades de aprendizado e de socia-
lizagdo, e ficando ao professor a responsabilidade de substituir a sua pedagogia tradicional pela
pedagogia pensada na diversidade.

Nao se pode exigir que todos os professores possam agir da mesma forma, pois cada um
tera uma visao propria das praticas pedagogicas na inclusdo. Portanto, os autores concluem que
nao se pode esperar na formagao dos professores o desenvolvimento de ritmos e competéncias
similares e que sua pratica pedagdgica s6 sera efetivamente inclusiva se o espago possibilite sua
atuagao inclusiva e a reflexdo do seu proprio trabalho pedagaogico.

14
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Seguindo na mesma linha de raciocinio Santos (2013, apud MANTOAN, 2013), ressalta que
para que a escola e as praticas docentes sejam condizentes com a inclusdo devem proporcionar
o fortalecimento dos projetos politicos pedagdgicos, sala de aula com eixo de aprendizagem para
todos, articulagao da teoria e pratica, trabalho interdisciplinar, reorganizagcéo dos tempos e espagos
e investimentos na infraestrutura material e pessoal, bem como a revisdo do processo de avaliagao.
A formacgéao continuada do professor deve ser em servigo, pois, a aprendizagem é permanente e o
desafio da educagéo é continuo. Segundo a autora, sédo realidades que podem ou nao acontecer
nas escolas e dependem do nivel de comprometimento com a inclusido escolar.

O professor, dentro da perspectiva inclusiva e com uma escola de qualidade, ndo deve duvi-
dar da capacidade e das possibilidades de aprendizagem dos alunos e muito menos prever quando
esses alunos néo irdo aprender. Ter um aluno deficiente em sala de aula, ndo deve ser um empe-
cilho, para que, suas praticas pedagdgicas, com relagdo ao deficiente seja de menor qualidade ou
em menor tempo.

Dentro desse contexto a autora explica que ainda, nao justifica um ensino a parte, individua-
lizado, com atividades que discriminam e que se dizem “"adaptadas’ as possibilidades de entendi-
mento de alguns. A aprendizagem é sempre imprevisivel, portanto, o professor deve considerar a
capacidade de todos os alunos, deixando de rotula-los e de categorizar seus alunos, entendendo
que todos sao capazes de assimilar conhecimento e de produzi-los.

Cunha (2015), comenta que, embora saibamos que na educagao especial ha casos dege-
nerativos muito severos, ainda assim, essas pessoas, mesmo que impossibilitadas no espago pe-
dagogico e afetivo, por meio de atuagéo de profissionais interessados e dedicados, podem receber
um acompanhamento educacional reabilitativo em seu proprio lar. Sdo acdes inclusivas além dos
muros da escola.

Continuando na sua linha de pensamento, o autor, explica que quando o educador trabalha
com a informagao da educacéo inclusiva, sua pratica conclui todos os niveis e modalidades de en-
sino: da educagéao especial, passando pela educagdo basica e atingindo a educacgéo de jovens e
adultos, alcangando assim a diversidade discente nas diferentes etnias, culturas e classes sociais.
O professor deve observar, avaliar e mediar, para que os recursos pedagoégicos de que a escola
possui sejam apropriados para aqueles que ensinam e para os que recebem o aprendizado.

CONSIDERAGOES FINAIS

Arte é um importante trabalho educativo, pois procura, através das tendéncias individuais,
encaminhar a formagéo do gosto, estimula a inteligéncia e contribui para a formagéo da personali-
dade do individuo, sem ter como preocupacao unica € mais importante a formacao de artistas.

Arte desempenha um papel crucial como trabalho educativo, indo muito além da simples for-
macao de artistas. Ela busca, por meio das tendéncias individuais, direcionar a formagao do gosto,
estimular a inteligéncia e contribuir para a formagao da personalidade do individuo. Ao contrario
de limitar-se a ideia de desenvolver apenas habilidades artisticas, a educagao artistica abrange
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aspectos mais amplos e essenciais para o crescimento humano.

Ao integrar a arte na educacgao, proporcionamos aos alunos uma experiéncia enriquecedora
que vai além do aspecto técnico. A apreciacido e a criacio artistica estimulam a expressao indivi-
dual, promovendo a criatividade, a autoexpressao e o pensamento critico. O contato com diferentes
formas de expresséao artistica permite que os estudantes desenvolvam sua propria voz e visao de
mundo, fortalecendo a autonomia e a confianga.

A arte também desempenha um papel significativo no desenvolvimento emocional e social
dos individuos. Ela oferece um espago seguro para explorar e compreender sentimentos comple-
X0s, incentivando a empatia e a compreensao das experiéncias alheias. Através da apreciagao de
diversas manifestacdes artisticas, os estudantes tém a oportunidade de ampliar sua perspectiva
sobre diferentes culturas, épocas e realidades sociais.

Além disso, a arte € um meio poderoso de comunicagao que transcende barreiras linguisti-
cas. Ao explorar diferentes formas de expressao, os alunos desenvolvem habilidades de comunica-
cao visual, aprendendo a transmitir ideias e emocdes de maneiras nao verbais. Essas habilidades
sdo valiosas em uma sociedade cada vez mais centrada na comunicagao visual, contribuindo para
o desenvolvimento de uma linguagem prépria e para a compreensao de mensagens complexas.

A educacao artistica também desafia os alunos a pensar de maneira critica e a analisar o
contexto cultural, histérico e social por tras das obras de arte. Essa abordagem critica estimula a
curiosidade intelectual, incentivando os estudantes a fazerem conexdes entre diferentes disciplinas
e a compreenderem o papel da arte na constru¢cao da identidade cultural.

Além disso, ao envolver os alunos em atividades artisticas, a educacéo artistica contribui
para o desenvolvimento de habilidades motoras finas, coordenagao motora e percepg¢ao visual. Es-
sas habilidades ndo apenas beneficiam a expressao artistica, mas também tém aplicagdes praticas
em outras areas do aprendizado.

Em resumo, a arte como trabalho educativo é fundamental para o desenvolvimento integral
dos individuos. Ela ndo s6 fornece um espaco para a expressao pessoal, mas também promove
habilidades cognitivas, emocionais e sociais essenciais. Ao estimular a criatividade, o pensamento
critico e a apreciagao estética, a educacao artistica desempenha um papel vital na formacgao de
cidadaos reflexivos, sensiveis e culturalmente conscientes, contribuindo para uma sociedade mais
rica e diversificada.
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