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RESUMO

O presenle estudo tem como tema a confribuigdo da musica na educagdo basica, apresentando
0s equivocos e dissabores no processo de ensino aprendizagem da Arte e, em especial da musica
nos curriculos brasileiros. O estudo teve inicio na observacgao do fazer musical na educacgao basica
buscando responder ao problema: quais as possibilidades de um trabalho com musicalizagdo na
educacgao basica? O objetivo geral € compreender o papel da musica no processo educativo do
ensino basico brasileiro. A metodologia aplicada é a revisao bibliografica de obras, autores e artigos
e exploragdo dos documentos ministeriais e curriculares que orientam a educagao brasileira. Os
resultados encontrados indicam gque mesmo sendo obrigatoria a linguagem musical ainda necessita
de varios fatores para ser amplamente trabalhada na educacéao basica, dentre eles desvincular-se
da ideia de conteldo usado como alicerce para demais disciplinas e investimento em capacitacao
docente.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Educacao Basica; Musicalizacao.

INTRODUGAO

A musica esta presente na sociedade humana desde sempre e & um elemento de encan-
tamento que desperta emogoes. Mesmo ocupando um lugar de destaque nas sociedades, dentro
do processo educativo, ensinar e aprender musica € um desafio. O presente estudo apresenta as
contribuicoes cognitivas, emocionais e pedagogicas da musica na educacao basica, bem como os
equivocos e dissabores no processo de ensino aprendizagem da Arte e, em especial da musica nos
curriculos brasileiros.
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O estudo teve origem na inquietagao docente frente ao trabalho musical realizado nas es-
colas de Educacao Infantil e delimitou-se a investigar a influéncia da musica na aprendizagem, a
legislagdo e os curriculos nacionais de escolarizagao basica, nos quais seu ensino € obrigatdrio,
buscando somar argumentos para se modificar as praticas descontextualizadas em relagao ao ofe-
recimento da musica na educacgao.

Messe sentido, o problema investigado & quais as possibilidades de um trabalho com mu-
sicalizacdo na educacio basica? O objetivo geral & compreender o papel da musica no processo
educativo do ensino basico brasileiro, os objetivos especificos sao apresentar o percurso historico
da musica nos curriculos nacionais, discutir os desafios encontrados no oferecimento de musica-
lizag&o no processo de ensino aprendizagem e apontar as contribuigbes da musica para o desen-
volvimento humano.

A partir do estreitamento com as pesquisas verificou-se que ha um significativo numero
de estudiosos que apontam a necessidade de proporcionar um contato amplo com a linguagem
musical que permitam a construcado de mediagdes e facilitem novos conhecimentos, que podem
acontecer de forma significativa e contextualizada, justificativa para a escolha da tematica aqui
apresentada.

As mudancas na legislacédo possibilitaram ampliacdo de estudos sobre a infancia, o desen-
volvimento e a aprendizagem, e nesse sentido € consenso que a musica e importante no desen-
volvimento do ser humano. Os estudos advindos das neurociéncias apontam a musica como um
recurso externamente eficiente o desenvolvimento humano, principalmente no inicio da vida, bebés
ja nos primeiros trés meses de vida, possuem percepgao sobre musica, o conforto meladico, dife-
renciam consonancias e dissonancias e as mudancgas ritmicas (MUSZKAT, 2011).

E uma pesquisa de revisdo bibliografica, a partir dos artigos presentes na plataforma online
www.scielo, de obras e autores ja amplamente utilizados no fazer pedagogico desta pesquisadora:
Zagonel (2013) Brito, (2003), Passarini et al., (2013)., Déria (2013), Fonterraba (2008) bem como
dos documentos ministeriais Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (RCNEI,
1998), Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, PCN Arte, 1997) e Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, BNCC, 2017).

A TRAJETORIA E A CONTRIBUIGAO DO ENSINO DA MUSICA NA EDUCACAO BRASILEIRA

A musica & um elemento relevante na educacao por seu valor pedagdgico, emocional, esté-
tico e cognitivo. E um campo com linguagem prépria, mas que também oferece inimeras possibili-
dades de trabalho interdisciplinar (CORREIA, 2010). Os esforgos dos profissionais da area musical
para sua efetiva inclusao nos curriculos da educacao basica brasileira € uma luta constante, ha
pesquisas académicas, congressos anuais e livros e artigos sobre sua insercao, mobilizacdo de
professores, dentre outras actes para que se formalize uma educacdo musical coerente com a
formacao de estudantes, contudo ainda & possivel observar que ha equivocos e desencontros em
relacdo ao fazer musical nas escolas (AMUl e GUIMARAES, 2016).
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A musica atualmente € um conteudo obrigatdrio na educacgao basica, em acordo com a Base
MNacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, BENCC, 2017) que a traz dentro do campo das lin-
guagens, pois defende que as atividades humanas sao realizadas por diferentes linguagens, sendo
elas a linguagem verbal, corporal, visual e sonora e digital. A partir dessas praticas a BNCC aponta
que ha os processos de interagao nos quais sado constituidos os sujeitos sociais.

O ensino de miusica esta entao atrelado ac ensino de Arte e integrado 4 area das lingua-
gens (Arte, Lingua Portuguesa e Educacéo Fisica), o qual & explorado através de parametros de
som, praticas pedagogicas diversas, como jogos musicais. Em acordo com a BNCC a finalidade &
possibilitar aos estudantes a ampliacao das capacidades expressivas em manifestacbes artisticas,
corporais e linguisticas, bem como aprender sobre os conhecimentos especificos sobre essas lin-
guagens, dando continuidades as experiencias ja apresentadas desde a educacao infantil (BRA-
SIL, BNCC, 2017, p.63 apud CAMARGO, 2020)

Ha uma ampla discussao sobre a aplicagdo e organizagao da musica no cenario educacional
brasileiro na contemporaneidade e, em acordo com Pederiva e Nassif (2019) observa-se que histo-
ricamente ha um enorme descompasso entre suas formas de concebé-la e suas praticas no espaco
escolar, no qual ainda é aplicada como lazer, entretenimento, terapia, auxilio para outras disciplinas
e ferramenta de controle de comportamento ou ainda como instrumento de memorizagao, o que se
distancia dos conteudos proprios dessa linguagem, deixando-a em segundo plano.

CONTEXTO HISTORICO DA ARTE E MUSICA NA EDUCAGAO BRASILEIRA

Historicamente, o processo de ensino aprendizagem de arte no Brasil passou por contantes
reconstrucdes e ao observar como a musica foi ensinada e aprendida nos ultimos setenta anos
nota-se que em sua trajetéria no contexto educativo foi repleta de equivocos e de falacias. Nos
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, PCN Arte, 1998) aponta-se que o percurso do ensi-
no da musica na escola passou por diversas ressignificacoes, coincidindo com as transformacoes
educacionais que caracterizaram o século XX, dentre as quais o deslocamento da atengao que,
na educacao tradicional era centrado apenas na transmissao de conteudos, e na atualidade é no
processo de aprendizagem (BRASIL, PCN ARTE, 1998, p. 20).

Historicamente o ensino em Musica na educacgao obteve no Canto Orfednico seu maior
expoente (1930), sendo o projeto preparado pelo compositor Heitor Villa-Lobos, que tinha como
objetivo “levar a linguagem musical de maneira consistente e sistematica a todo o Pais", defendia
as ideias de “coletividade e civismo, principios esses que se esperavam dentro do momento politico
vivido pelos brasileiros” (BRASIL, PCN ARTE, 1998, p. 23)

O projeto Villa-Lobos encontrou dificuldades praticas na orientacéo de professores, assim a
aula de musica acabou por se transformar em apenas teoria musical baseada “nos aspectos ma-
tematicos e visuais do codigo musical com a memorizacdo de pecas orfednicas”, que, refletindo
a época, eram de carater folclérico, civico e de exaltagao. O projeto de Canto Orfednico somente
terminou em 1961, sendo substituido pela Educacao Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases
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da Educacao Brasileira/1961 (BRASIL, PCN ARTE, 1998, p. 23). Nesse projeto "todos ficavam es-
taticos por horas reproduzindo musicas do cancioneiro popular”, ndo havia prazer e nenhuma nova
aprendizagem sobre as linguagens musicais (SOARES, CERVEIRA e MELLO, 2019).

Ja para os estudantes nascidos em 1960 nem sequer houve um ensino de técnicas, pois
o periodo foi marcado por crescente desvalorizacao da educacao na insercao dos estudantes na
histaria e cultura popular brasileira. Na década de 1970 a educacao musical fez parte das aulas de
educacao artistica e paulatinamente perdeu espaco nos curriculos. Mas altimas décadas faz parte
do curriculo da disciplina em artes da educacéao infantil ao ensino fundamental. Em acordo com
Soares, Cerveira e Mello (2019, p.2) “na escola publica a musica continua fora do curriculo da es-
cola regular” e o que se presencia e seu uso em projetos relacionados a escola em tempo integral.

Com as mudangas no processo de ensino aprendizado em arte, promovido em grande parte
pela pressao dos arte educadores na Constituicdo de 1988 uma concepgao diferente em arte trou-
xe uma nova tendéncia “de um lado, a revisao critica da livre expressao; de outro, a investigacao
da natureza da arte como forma de conhecimento”. E, assim como em todos os momentos histo-
ricos, o pensamento produzido por esses autores estava estreitamente vinculado as tendéncias
do conhecimento da época, manifestadas principalmente “na linguistica estrutural, na estética, na
pedagogia e na psicologia cognitivista” (BRASIL, PCN ARTE, 1998, p. 21).

Ate os anos de 1970, as instituicdes escolares brasileiras viveram outras experiéncias no
processo de ensino e aprendizagem de arte, "sustentado pela estética modernista e com base na
tendéncia escolanovista”. Nesse periodo o ensino de Arte voltou-se para o desenvolvimento natural
da crianga, centrado no respeito as suas necessidades e valorizando suas formas de expressao
e de compreensac do mundo. Diferente das praticas pedagogicas na escola tradicional que eram
diretivas, com énfase na repeticado de modelos e no professor (BERASIL, PCN ARTE, 1998, p. 23).

Em acordo com os textos ministeriais somente quando a educacao comegou a transformar-
-s& mudando seu pressuposto de aprendizagem centrada na transmissao de conteldos e voltou-se
para o aprendizado centrado no aluno que tem inicio mudancas mais significativas no ensino de
arte e, especificamente de musica. O avanco dos estudos do século XX em diversas areas das
ciéncias humanas como a antropologia, filosofia, psicologia, psicanalise, critica de arte, psicopeda-
gogia e das tendéncias estéticas da modernidade contribuiram para promover os principios inova-
dores no ensino de artes plasticas, musica, teatro e danca na educacao basica brasileira (BRASIL,
PCN ARTES, 1998)

Contudo, os principios que reconheciam a arte da crianga como manifestagao espontanea e
autoexpressiva com propostas centradas no desenvolvimento dos estudantes buscavam valorizar
a livre expressao e a sensibilizagao para a experimentagio artistica como orientagdes que visavam
o desenvolvimento do potencial criador, o lado positivo foi a valorizagao da produgédo das criangas,
mas pelo lado negativo essa pratica com o passar do tempo comegou a apontar para uma meto-
dologia do “deixar fazer” e "aprender a fazer, fazendo” o que acontecia sem qualguer intervencao,
“‘ou de forma mecanizada, gerando deformacoes e simplificacdes da ideia original” (BRASIL, PCN
ARTE, 1998, p. 20).
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Até a primeira metade do século XX, as disciplinas "Desenho, Trabalhos Manuais, Musica
e Canto Orfednico” compunham os programas curriculares das escolas primarias e secundarias,
*‘concentrando o conhecimento na transmissao de padrées e modelos das culturas predominan-
tes”. E ensino de Arte era voltado essencialmente para o dominio técnico e que tinha em comum,
sempre, a reprodugao de modelos (BRASIL, PCN ARTE, 1998, p. 22). A musica foi incluida na edu-
cagao na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional de 1961 (BRASIL, Lei n®. 4.024/61) que
estabeleceu a educagao musical como pratica educativa.

Em 1988, com a promulgacgao da Constituigao Federal a discussao se ampliou e a convicgao
dos profissionais sobre a importancia do acesso dos alunos do ensino basico as aulas de Artes
promoveu manifestactes e protestos de inimeros educadores contrarios a versdo gque retirava a
obrigatoriedade da disciplina do curriculo (DORIA, 2013, p. 10).

Em 1996, a LDB n°®. 9.394, revogou as consideragoes da Constituigdo e estabeleceu a obri-
gatoriedade da disciplina na educagao basica: "O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cul-
tural dos alunos” (art. 26, §2°). (BRASIL, LDB, 1996).

Mo fim da década de 1990, as novas tendéncias curriculares em Arte, t&ém como caracteristi-
cas as reivindicacoes de identificar a area por Arte. Com contetido proprio ligado a cultura artistica
e ndo apenas como atividade. Assim, tém se afirmado pela abrangéncia e por envolver acées que,
sem duvida, estdo interferindo na melhoria do ensino e da aprendizagem de arte: “educacao estéti-
ca, a estetica do cotidiano, complementando a formacgao artistica dos alunos™ (DORIA, 2013, p. 10).

A partir de 1997 a Arte passa a ser vista como uma area de conhecimento, e com a Lei n®
11.786/2008, passa a ser obrigatério nas escolas, para Doria (2013, p. 10) "nfo quer dizer que se
criou uma nova disciplina, mas sim que o ensino de musica deve ser presente nos curriculos”.

A partir de 2012 todas as escolas publicas e privadas do Brasil deveriam incluir o ensino de
musica em suas grades curriculares. A exigéncia se institucionalizou com a Lei n° 11.769 de agosto
de 2008, que determina que a musica deva ser conteudo obrigatorio em toda a Educacao Basica,
alterando a Lei 9.394 de 1996.

Ja nos referenciais de 1998 apontava-se que “a musica deve ser construida, ndo & um
produto pronto com atividades voltadas a criagao e elaboragdo musical”, mas o que se viu foi a
defasagem entre o trabalho realizado na area de Musica e nas demais areas do conhecimento, for-
temente caracterizado pela reproducgao e imitagao em detrimento de atividades voltadas a criagdo
e a elaboragao musical (BRASIL, 1998, v. 3, p. 47).

Em 2017 foram publicados os novos documentos ministeriais curriculares nacionais - Base
Nacional Comum Curricular - BNCC- com intuito de nortear os sistemas de Ensino brasileiros e as
propostas pedagogicas de todas as instituicdes educativas. Em acordo com a definigdo prevista na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDE, Lein®, 9.394/1996). O documento estabelece
conhecimentos, habilidades e competéncias esperadas dos estudantes em todas as modalidades,

A BNCC traz o conceito de “competéncias”, que se define como: Mobilizacao de conheci-
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mentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes
e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio de cidadania e
do mundo do trabalho (BRASIL, BNCC, 2017, p.8).

As mudancas almejadas demonstram a preocupacao com um processo educativo que além
de conteldos contribua com a transformacao dos sujeitos, contudo ao incluir a musica no campo
das linguagens a BNCC deu a linguagem artistica uma conotacio de "nao importante”, facilmente
compreendida como contetdo dentro de outras disciplinas, acarretando negligéncia aos conteldos
proprios da disciplina de arte (CAMARGO, 2020).

A CONTRIBUICAO DA MUSICA NA EDUCAGCAO

Mo mundo atual, mesmo com a enorme diversidade sonora, observa-se que as criancgas ao
ingressar na escola tém um repertdrio musical muito limitado, geralmente composto por cancbes
presentes nos meios de comunicacio, atualmente percebe-se a influéncia das midias digitais e dos
celulares no gosto dos estudantes, o que aponta a necessidade de oferecer, apresentar e apreciar
opcoes diversas. Fonterraba (2008) chama-nos a atencao para o trabalho com a musica, e que
esse contribui para a "melhoria da qualidade de vida" e, assim € preciso que seja oportunizada nao
somente como forma de lazer e recreacédo. O docente precisa qualificar-se na busca de uma “pra-
tica musical contextualizada e criativa” (FONTERRABA, 2008, p. 230).

Mesmo diante das inumeras mudangas na legislagdo e nos curriculos o papel da musica
nas sociedades ainda preserva muito do ritual e tradicao, sejam com os estudantes indigenas, com
as criancas integrantes de comunidades musicais, como os filhos de integrantes de Escolas de
Samba, Congadas, Siriris etc. que mantém a tradigcdo musical presente até os dias atuais (BRASIL,
RCNEI, 1998, v. 3, p. 48).

Compreendendo o papel positivo de ter a musicalizacao presente na educacao basica de-
fende-se aqui a importancia de ouvir musica, aprender uma cancao, brincar de roda, realizar brin-
quedos ritmicos, jogos de maos, dentre inumeros outros exemplos, pois a pratica demonstra que
atividades musicais despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical, dessa
forma, na atualidade compreende-se que “aprender musica significa integrar experiéncias que en-
volvem a vivéncia, a percepcgao e a reflexao, encaminhando-as para niveis cada vez mais elabora-
dos” (BRASIL, v. 3, 1998, p. 48).

Mesmo sendo obrigatdria na legislacao a educacao musical na atualidade enfrenta desafios
em relacdo as suas praticas, pois a musica na escola permanece sendo considerada atividade
ludica e recurso didatico secundario, docentes a usam para ilustrar conteldos e gestores a usam

para envolver a comunidade em eventos festivos, Soares, Cerveira e Mello (2019) destacam que:
A musica na escola se distancia dos processos de educacdo musical, pois se por um lado
ndo envolve e ndo valoriza a audicdo dos alunos, ndo educa sensibilidades e nem cria ne-

cessidades humanizadoras, por outro ndo auxilia os alunos a se perceberem como sujeilos
capazes de produzir musica (SOARES, CERVEIRA e MELLO, 2019, p.2).
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Para os autores & importante defender uma educagao musical humanizadora que constitua,
valorize e desenvolva as capacidades de apropriagdo do mundo pelos sujeitos, por acreditam na
urgéncia de uma nova cultura escolar, destacando a musica como fonte de qualidades humanas.

Os documentos ministeriais apontam que as atividades gue envolvam musica sao relevan-
tes, por ser este um excelente meio para o desenvolvimento da expressao, do equilibrio e da au-
toestima das criangas e, partindo do pressuposto que o ensino da Arte é relevante na formacéao do
ser humano, e dentro das possibilidades de trabalho sera aqui destacada a importancia do trabalho
com a linguagem musical desde a educagao infantil até os anos finais do ensino fundamental.

Por meio de um trabalho com a linguagem musical & possivel desenvolver uma ampla va-
riedade de aspectos do ser humano, de maneira ludica e espontanea, contudo “exigem de quem
a pratica precisao, constancia e determinagao”. Em acordo com Fonterraba (2008) as habilidades
necessarias a vida podem e devem ser aprimoradas através da pratica musical (FONTERRABA,
2008, p. 96).

Sao inumeras as contribuicbes da musica nas mais diversas areas do desenvolvimento in-
fantil, na area “fisica (corpo e voz), na area sensorial (percepgdes), na area sensivel (sentimentos
e afetos) bem como na area mental (raciocinio logico, reflexdo)” (FONTERRABA, 2008, p. 96).

Em acordo com Muszkat (2011) o trabalho com os ritmos diversos e a confecgdo de instru-
mentos proporciona a exposicao desde cedo a musica contribui para a construgdo de um “cérebro
biclogicamente mais conectado, fluido, emocionalmente competente e criativo”, em seus estudos
aponta também que as criangas que estao inseridas em ambientes sensorialmente enriquecedores
apresentam “respostas fisioldgicas mais amplas, maior atividade das areas associativas cerebrais,
maior grau de neurogénese” (formacgio de novos neurdnios em area importante para a memdaria
como o hipocampo) e “"diminuicao da perda neuronal (apoptose funcional)” (MUSZKAT, 2011, p.69).

A musica também favorece “a ativagdo dos chamados neurdnios em espelho, localizados em
areas frontais e parietais do cérebro, e essenciais para a chamada cognigado social humana”, um
conjunto de processos cognitivos e emocionais responsaveis pelas fungbes de empatia, ressonan-
cia afetiva e compreensdo de ambiguidades na linguagem verbal e nao verbal (MUSZKAT, 2011,
p.69

As novas concepgoes no ensino em arte desenvolvidas nas ultimas décadas buscam combi-
nar a metodologia do ensino da musica e o conteudo trabalhado, superando assim o aprendizado
somente da técnica, e oportunizando a “sensibilizagdo a musica e ao crescimento pessoal por meio
da expressao espontanea” (ZAGONEL, 2012, p.127).

Para Doria (2013) € positivo o trabalho com a musica sob a perspectiva sécio interacionista,
pois dentre outras contribuigbes oportunizam a composigédo de novos acervos didaticos pedagogi-
cos que consistem na seleg@o de obras representativas de grupos e sociedade que s&o valoriza-
das, dentro de determinada época e cultura, construindo assim nos aprendizes uma interagciao que
possibilita transformacao.

Tanto Zagonel (2012) quanto Doria (2013) defendem a necessidade de qualificacao docente
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para o ensino de musica, pois nao basta apresentar suportes musicais aos estudantes, mas € pre-
ciso que se promova uma interagao entre a arte e o conhecimento, cultivando o habito de apreciar,
interpretar e criar artisticamente.

O trabalho com a linguagem musical, segundo Cunha e Volpi (2008) & relevante na edu-
cacao basica por seus inimeros beneficios nas atividades que exigem disciplina, concentracao,
desenvolvimento das fungoes cognitivas e criativas, expressao de sentimentos, desenvolvimento
da vida afetiva e social” e defendem:

Experiéncias musicais s8o favoraveis tanto do ponto de vista académico e intelectual, como
também sob a perspectiva de que os aspectos musicais, artisticos e estéticos inerentes 4
arte musical aproximam os alunos da producio cultural enriquecendo suas vidas, (COSTA-
=GIOMI, 2006; SEKEFF, 2002 apud CUNHA e VOLPI, 2008, p. 88).

Dentro do contexto educacional as atividades criativas e expressivas a partir do trabalho com
musica vém assumindo um papel de destague nas agdes de prevencgaoc e reabilitagdo cognitiva,
emocional, social de criangas e jovens, dessa forma a “musicoterapia” apresenta-se como uma op-
gao de trabalho com a arte ao possibilitar que a pessoa interaja com a linguagem musical e leve os
sujeitos a "perceber-se na expressao de seu repertorio de significados e sentidos afetivo-musicais”
e isso 0s impulsiona a "apropriar-se de sua realidade passando a agir no meio social de forma mais
critica e criativa” (CASTRO, ABRAMOVAY, ANDRADE, 2001 apud CUNHA e VOLPI, 2008, p. 89).

Dentre os desafios a serem enfrentado pela oferta de bons trabalhos com musicalizacdo na
educacao basica Brito (2003) aponta o despreparo da maioria dos educadores musicais em relagao
ao “permitir-se explorar e criar junto com a crianca, desconstruindo estruturas rigidas e ultrapassa-
das”, pois é necessario o conhecimento em relacao da crianca com a musica e destaca:

Ensinar musica, a partir dessa dtica, significa ensinar a reproduzir e interpretar musicas,
desconsiderando a possibilidade de experimentar, improvisar e inventar comao ferramenta
pedagogica de fundamental importancia no processo de construcio do conhecimento musi-

cal (Brito, 2003, p, 52 apud PASSARINI et al, 2012, p. 4).
Nos estudos de Passarini et al., (2012) o processo de ensino aprendizagem da musica acon-
tece por diversas experiéncias entre o corpo e no movimento, na escuta, no respeito ao tempo e
espaco do outro, na espontaneidade e na capacidade criativa na relagdo com esse outro e séo
aprendizagens que promovem mudangas e desenvolvimento pessoal, possibilitadores de expres-
sdes sonoro-musicais nao verbais e o desenvolvimento das habilidades musicais, todos em um

mesmo nivel de importancia.

Em acordo com Britto (2003) a escuta & importante por estimular a atencao e concentracao e
promover a consciéncia com relacio aos elementos sonoros e as diferentes sensacoes provocadas
pelo som, considerando ainda a importancia do ambiente no qual os aprendizes estao inseridos
como fonte de paisagem circundante, destacando mais uma vez o papel dos educadores ao pro-
mover “informacoes e vivéncias que irdo enriquecer e ampliar a experiéncia e o conhecimento das
criangas”, ndo somente sob a dtica musical, mas integralmente, o que deve ser o “objetivo priorita-
rio de toda proposta pedagdgica” (BRITO, 2003, p. 45).

O importante & a crianga, o sujeito da experiéncia e ndo somente a musica, comoe muitas si-
tuagdes de ensino musical insistem em considerar: "a educagao musical ndo deve visar a formacéao
de possiveis musicos, mas sim a formacgao integral das criangas hoje” (BRITO, 2003, p. 45).
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CONSIDERAGOES FINAIS

MNa educagao formal a musica desempenhou diversas fungoes e foi aplicada de muitas for-
mas conforme apontaram autores e documentos ministeriais consultados, atualmente esta pre-
sente na educacao basica dentro do campo Linguagens, sendo defendida como produgédo social,
cultural e histdrica de cada povo, ja que sempre esteve associada as tradicoes e as culturas de
cada época.

Por apresentar estreita relagio com os estudantes em fase de desenvolvimento a linguagem
musical possibilita um trabalho significativo e contextualizado no qual a partir das interagdes entre
as criangas e as atividades musicais constituem-se um fator determinante para uma aprendizagem
tanto cognitiva como global dos sujeitos e assim por sua relevancia no desenvolvimento deve ser
trabalhada desde os anos iniciais na da escolarizagéo.

Com o delineamento da revisao bibliografica pode-se perceber que a importancia da musica,
enguanto articuladora do desenvolvimento do ser humano, e de suas habilidades e capacidades
fisicas, psicoldgicas, cognitivas, sociais e culturais foi possivel responder ao problema inicialmente
levantado e compreender que as atividades com a linguagem musical possibilitam diversas apren-
dizagens, contudo ainda e preciso qualificar os profissionais.

O objetivo da pesquisa era compreender a contribuigdo da musicalizagao na educagdo ba-
sica e apos o estreitamento com obras, autores e na observagao da pratica em sala de aula é
possivel afirmar que o trabalho com a musica contribui em diversos aspectos, inclusive na melhoria
da qualidade de vida, portanto precisa ser oportunizada nao somente como forma de lazer e recrea-
¢ao, mas a partir de um trabalho com seus préprios conteudos, permitindo assim sua apreciagao,
seu fazer e sua experimentagao.

Por fim, defende-se que ao ofertar apresentar praticas musicais o profissional contara um
recurso relevante para observar, planejar e avaliar a aprendizagem e do desenvolvimento dessa
crianca de forma global e o presente estudo busca somar argumentos para a construcdo de um
processo de ensinar e aprender musica que permita aos estudantes realmente aprofundar-se na
fascinante area da linguagem musical.
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